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La beca realizada entre agosto y
noviembre de 2025 tenia como propdsito
principal la catalogacion y
sistematizacion de 269  esculturas
pertenecientes al Museo de Historia de
Madrid. Hay que tener en cuenta que, de
estas 269 iniciales, habia algunas sin
localizar, se encontraban duplicadas, ya
no se encontraban en el museo o, que,
finalmente se han decidido excluir de la
beca, por ello, finalmente el conteo final
es de 223 esculturas.

Toda la escultura que se ha
catalogado se distribuia entre las salas del
museo, los tres los almacenes internos
(almacén  visitable, almacén  de
porcelanas y almacén de mansardas),
otros dos externos (Almacén de Conde-
Duque, el Almacén de Villa) y algunos justracion 7. Andrea imbrol, Inmaculada
depdsitos en otras instituciones. La tarea Corcepcion, 1740 [ca], marfil.
se  distribuyé  precisamente  por

accesibilidad, en el caso del mes de agosto se catalogaron las obras del museo,
posteriormente en septiembre y octubre las que se encontraban en Conde-Duque Yy,
finalmente en noviembre aquellas que estaban en depositos u otros almacenes.

En general, una de las tareas mas complicadas del trabajo realizado es la
caracterizacion de una coleccion de escultura muy ecléctica y amplia, esto implicaba que
habia que realizar un estudio muy particular de cada una de las piezas ateniéndonos al
tiempo de duracion de la beca de investigacion. Algunas de las piezas, como es habitual
en estos proyectos, han dado lugar a un contenido mas exhaustivo que otras de las que ha
sido mas complejo ahondar en su produccion historico-artistica, aunque han sido una
minoria.

La metodologia empleada ha sido muy precisa y ordenada, puesto que en primer
lugar se ha realizado un estudio a través de la observacion directa de las obras. Este
ejercicio era la primera vez que se realizaba para alguna de ellas, puesto que desde su
inclusion en los fondos del Museo de Historia (previo Museo Municipal) no se habian
podidoestudiar de la manera que correspondia. Por ello, el primer paso ha sido este. Por
ello, el primer paso ha sido recabar diferentes datos técnicos como dimensiones
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diferentes datos técnicos como la toma de medidas (alto, ancho y profundidad) y la
inspeccidon (con las herramientas habituales tales como guantes, linterna, lupas) de
cualquier detalle que sea pertinente para el estudio de la obra, por ejemplo, las
inscripciones, catalogaciones anteriores identificadas mediante etiquetas, firmas,
elementos de sujecion de las piezas etc.

En este sentido, hemos prestado especial atencidon al estado de conservacion de
cada una de ellas, describiendo los problemas que puedan tener como roturas, pérdidas de
pigmento o suciedad. La catalogacion nos ha ayudado a detectar problemas de
conservacion del tipo de limpieza y algunas roturas que se pueden solucionar. De hecho, a
algunas esculturas se les ha realizado una limpieza superficial preventiva, labor necesaria
para la correcta catalogacion de las piezas. En cualquier caso, motivado por el
movimiento de muchas de las esculturas, se han vuelto a envolver de manera adecuada
garantizando su conservacion a partir de la fecha de realizacion de la beca.

Posteriormente, se vuelca toda esta informacién en un documento excel, en el que
se han afiadido los campos habituales de DOMUS (destino final de esta informacion) y
otros nuevos que se han visto necesarios para un entendimiento completo de las piezas. En
primer lugar, el resultado mas extenso y plausible es la tabla de Excel que se ha ido
realizando con aquellos datos que se conocian las obras. Esta sera la fuente primordial
para el museo a la hora de consultar los datos especificos de cada una de las esculturas
estudiadas. La concepcion de este Excel es el posterior volcado en la plataforma DOMUS
para que quede unificado. De igual manera, a nivel general otro de los resultados mas
relevantes es el archivo fotografico que se ha trasladado al Museo de Historia, donde
podréan consultar todas las carpetas con las
fotografias de cada una de las obras. Estas
fotografias son de buena calidad e
incluyen  pequeios detalles como
inscripciones, problemas de conservacion
etc.

A continuacion, se ha procedido a
buscar informacion y  bibliografia |
asociada a las piezas para poder completar ™
de manera fidedigna cada uno de los |
campos tales como autoria, datacion,
bibliografia asociada etc. La investigacion
en este sentido se ha podido realizar
gracias a los archivos (donde se preservan
los informes de restauraciones anteriores,
por ejemplo), la biblioteca del propio
museo o en la documentacion online :
existente. En este sentido, otra ‘{m, ’

herramienta que ha sido fundamental en
. . ., . llustracion 2 Cipriano Folguera Doiztua, General
la investigacion es el cotejo de muchas de  j1ainez Campos, 1896, 87 x 65 x 29 cm., bronce.
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las obras con la catalogacion primigenia a través de las manuscritas fichas Navascués,
esto ha servido para poder contrastar si la pieza ya se encontraba sin localizar
anteriormente o aportar algunos datos mas sobre la pieza que nos ayudara a
contextualizarla. De igual manera, se han consultado los expedientes de ingreso donde
podiamos encontrar informacion general, pero también otras como las restauraciones
efectuadas, documentos de cesion etc.

Otro paso mas en la metodologia es un archivo fotografico. Todas las piezas han
sido fotografiadas de frente, de espalda y por la parte inferior (en las piezas que lo
permitian por el peso). Asi como, se han hecho fotografias de las inscripciones,
desperfectos o elementos llamativos de las mismas. De igual manera, este corpus
fotografico se ha clasificado por carpetas para que posteriormente sea facil su uso por
parte de los trabajadores del museo o investigadores interesados. Este archivo fotografico
permitird que en posteriores ocasiones no haga falta desembalar toda la obra para
estudiarla.

Algunas de las conclusiones generales del conjunto escultérico, analizandolo
como coleccion del museo son la variedad iconografica y la variedad material

El estudio ha dado como resultado hasta 13 tipologias iconograficas diferentes. El
grueso de estas lo encontramos en escultura religiosa donde priman las representaciones
de santos locales como San Isidro o Santa Maria de la Cabeza, pero también un gran
nimero de representaciones de la Inmaculada Concepcion u otras figuras religiosas. Por
destacar alguna de las estudiadas hay que mencionar los fragmentos de la Virgen de la
Almudena monumental que se conserva. En la Cuesta de la Vega, donde seglin la leyenda

aparecio la Virgen de la Almudena, se coloc6 una imagen monumental de la virgen desde,
al menos el siglo XVI, segtin consta en un cédula del Rey Catolico de 1512 por la que se

concede a Madrid licencia para reunir el dinero necesario para la construccion de la
- A

hornacina que albergaria la imagen e Bz
de la virgen. ;

Segiin Enrique Repullés, la
imagen que se habia colocado fue
derribada en 1707, en tiempos de
Felipe V, de modo que en otra torre
cercana se colocd en una hornacina
una imagen de
piedra representandola vestida, tal y
como se hallaba entonces. Esta

Entre 1829-1831 el muro
donde se encontraba la hornacina fue
restaurado  por el arquitecto
municipal Francisco Javier
Mariategui y se decidié incluir la
inscripcion: En el aiio de 1085 se
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aparecio la imagen de Maria Santisima de
la Almudena dentro del cubo que habia en
este sitio; y para memoria de tan dichosa
aparicion, el Excelentisimo Ayuntamiento
ha ejecutado esta obra, ario de 1830. La
imagen es conocida gracias a la fotografia
de Jean Laurent, La Cuesta de la Vega,
datada entre 1860-1886, pero ademas, esta
imagen nos ayuda a contrastar que los
fragmentos que se conservan en el Museo
de Historia corresponden a esta
representacion de la Virgen. El museo
cuenta con dos fragmentos del manto, la
cabeza de la virgen y, durante el tiempo de
realizacion de la beca hemos podido
localizar también la cabeza del nifio que
asoma por su lado izquierdo. Se ha
contrastado la materialidad de cada uno de
los fragmentos para concluir que forman
un todo.

Siguiendo con la iconografia

llustracion 3 Fragmento manto de la Virgen de la
Almudena

presente en el museo, otro de los gruesos tematicos es la retratistica, que podemos
subdividir en retratos monarquicos o de personales ilustres del siglo XIX y XX. Algunos

de los monarcas que aparecen son Alfonso
XIII, Felipe IV, Infanta Isabel de Borbon,
Carlos III, Felipe 11, Maria de las Mercedes,
Amadeo I de Saboya o Maria Teresa de
Borbon y Austria.

Otras iconografias que encontramos
van desde lo abstracto hasta, caricatura,
costumbrismo, juguetes, mitologia, retrato o
lapidas funerarias, heraldica,
conmemorativo, o taurino (como la serie de
relieves de Angel Ferrant).

Otra de las conclusiones a nivel
general es la variedad material. Hemos
catalogado alabastros como los de
Bartolomé Sureda (los tunicos que se
conocen fechados de este artista), barros,
escayolas, bronces, marmol, escultura litica,
marfil, plateria y madera.

llustracion 4. Anonimo, Retrato ecuestre de Isabel
/I nifia, bronce y marmol, 1847 [ca.]
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Por ultimo, se ha profundizado en la investigacion de algunas de las piezas mas
destacadas o que fueran interesantes en conjunto como el concurso publico de 1951 para
el monumento de la infanta Isabel de Borbon, las mascaras funerarias o la relacion de las
obras del museo con la ciudad de Madrid. Esta tarea implica una continuaciéon en el
futuro, puesto que se trata de una tarea ingente, que, al menos hemos podido comenzar y
establecer un planteamiento.

Ademas, del grueso de los dos
corpus (Excel y el de fotografia),
podemos establecer que ha habido seis
resultados principales en los que se
pueden agrupar las obras: Atribucion
autorias, identificacion de personajes,
localizaciéon de piezas, conjuntos de
obras, conservacion preventiva e
impacto de género.

Uno de los resultados mas
relevantes del proyecto realizado ha sido
la posibilidad de atribuir un gran nimero
de autorias a las piezas estudiadas. La
fuente primaria para esta tarea han sido
precisamente las inscripciones que
muchas de las obras tenian en sus bases o
en la parte trasera de la escultura. A
partir de esta primera incursion al

nombre  del autor de la obr a, /;L‘é:s;_tf(:/on 5 Gerardo Zaragoza, |sabel de Borbén,

procediamos a realizar un rastreo sobre
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los datos bibliograficos del mismo, no siempre con el mismo resultado, puesto que en
ocasiones se trataban de escultores mas estudiados o de mayor fama y, por otro lado, otros
que carecian de datos en las fuentes documentales. Esta tarea ha sido fundamental porque
permite aportar mas informacion sobre la produccion artistica de los mas conocidos, pero
también comenzar a trazar una historia para los que antes se consideraban an6nimos.

Siguiendo la idea de poner nombres a los autores en algunos casos ha sido
necesario investigar quién era el retratado o, en el caso de la escultura religiosa a quién se
representaba. Esta identificacion se ha llevado a cabo a través del contraste con
fotografias de la época, de atributos o las vestimentas que llevaban los retratados,
inscripciones si las tenia o por simbologia que apareciese en el busto (medallas, heraldica,
peinados etc.). Esto, ademas de ser fundamental para nuestra investigacion, es necesario
para recuperar aquellas identidades que, en algin momento, tuvieron un protagonismo -
en tanto en cuanto tienen una escultura de su rostro y que, con el tiempo, habian sido
olvidados.

La ausencia de una catalogacion de la obra exhaustiva desde el momento del
ingreso de las piezas en el Museo de Historia ha implicado que algunas no estuvieran
localizadas, ya fuera porque en algin momento se habian dado de baja y no se habian
actualizado las bases de datos, porque la topografia no aparecia o era incorrecta, porque
eran depdsitos que se devolvieron etc. Por ello, ha sido necesario estudiar cada caso de
manera particular recurriendo a las fuentes documentales y rastrear la vida del objeto a
partir de las cuales se han localizado un gran nimero de ellas.

La investigacion ha permitido establecer discursos entre diferentes obras del
museo y, ademads, ponerlas en relacién con los monumentos publicos de Madrid. Por otro
lado, tal y como se indicaba en la memoria inicial, se pretende hacer un discurso o
encontrar lineas de investigacion conjuntas de las obras. Por ello, quiza el ejemplo més

|

o
W

llustracion 6 Plano de Madrid. Circulos verdes sefializan los monumentos que tienen relacion con piezas
del Museo de Historia de Madrid
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representativo y amplio es el conocimiento de la historia de Madrid y los monumentos
publicos con respecto a las piezas conservadas. Por un lado, con aquellas obras que
responden a modelos para monumentos publicos que se presentaron a concurso y que
ganaron, por otro con piezas que pertenecieron a fuentes y que hoy dia se conservan en el
museo. Y, por ultimo, aquellas obras que estuvieron pensadas y emplazadas para edificios
de la ciudad.

Tarea fundamental en
cualquier proyecto de
investigacion en la actualidad, se
ha prestado especial atencion a la
busqueda, localizacion y estudio
del papel de la mujer en un sentido
amplio. Los primeros resultados
estan dando lugar en esta fase de la
beca puesto que podemos ampliar
el impacto de género de este
proyecto gracias a la presencia de
dos escultoras: Patricia Larrea y
Elena Lucas.

Los resultados del este trabajo,
ademas de servir para sistematizar
la coleccion, identificar autorias,
sacar a la luz elementos del arte

publico y  reivindicar la

b importancia de las mascaras

llustracion 7 Patricia Larrea Almeida, Mujer embarazada mortuorias, entre otros lo gros,
sujetando una piedra. 42 x 48 x 48 cm. Bronce.

también ha puesto de manifiesto la

entidad de la coleccidon de escultura del Museo de Historia.

Aunque no muy extensa, la coleccion es heterogénea, y susceptible de aportar
nuevos datos tanto para el estudio de la escultura como para la historia de la ciudad.
Tareas ambas, que, aunque exceden de la intencidon de esta beca, se ha pretendido que
sirvieran para abrir nuevos caminos en investigaciones posteriores. Como se ha
mencionado anteriormente, algunas de las lineas de investigacion que se abren al futuro
son el concurso publico de 1951 para el monumento de la infanta Isabel de Borbon, las

mascaras funerarias o la relacion de las obras del museo con la ciudad de Madrid.
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