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El Despacho de

El escritor Ramoén Gomez de

la Serna (Madrid, 1888 — Buenos
Alires, 1963), pertencciente a la
generacion de 1914, popularmente
conocido como Ramon, fue una
figura central de la vanguardia
literaria y artistica de los anos
veinte y treinta del siglo XX

en Madrid. En el contexto de sus
mﬁltiples realizaciones, la temprana
creacion de su despacho en los
afios diez, con objetos adquiridos
preferentemente en el Rastro
madrilefio, pero también en otras
ciudades europeas que visito,

e imigenes recortadas de libros

y revistas que fueron cubriendo

y tapizando paredes y mobiliario,
supone una de las creaciones artisticas
mas singulares de ese tiempo.

Para construir y reconstruir sin
cesar ese entorno, concebido y
vivido a lo largo de su vida como
un taller que le motivod para realizar
una obra en la que es primordial

el mundo de la imagen, se vali6 de
dos dispositivos creados por el arte
de las vanguardias de entreguerras:
el collage y el focomontaje. Con esos
instrumentos cred uno de los
fotocollages mds sorprendente del
arte de la vanguardia espafiola, una
de cuyas caracteristicas esenciales
fue su condicion poredtil, cualidad
intrinsecamente asociada con la
férmula baudeleriana que definia
la modernidad como la exaltacion
de “lo transitorio, lo fugitivo y lo
contingente”.

Con ese museo portdtil, antecedente,
sin duda, de la Boite-en-valise
duchampiana y de los paseos urbanos
de los surrealistas, Ramon se situd

en el epicentro de las busquedas
asociadas con el Cubismo, el
Dadafsmo y el Surrealismo, motores
de la fascinante modernidad requerida
en el campo de la creacion, la escritura
y el arte del primer tercio del siglo
XX. Esa modernidad, que Ramon

propicioé como leit motiv de su vida,
conjugaba el deseo de las busquedas
de nuevos modos de expresion asi
como de nuevas emociones artisticas.
No es extrano que Ortega y Gasset
le dijera a Ramon cuando visito su
Torredn de la calle de Velazquez,
stmbolo de los distintos despachos
que cred en su dilatada carreray

el mas querido por ¢, que fue alli
“donde vio claro el secreto del arte
moderno”.

La construccion de ese entorno,

le permitié reforzar su psicologl’a
personal, estar rodeado
permanentemente de su mundo

mas querido y afianzar su propia
imagen. Su contenido enciclopédico
abarcaba temas tan diversos como el
erotismo, la muerte, lo cdmico, los
sucesos cotidianos, las patologias, lo
fantasmagorico, lo vulgar cotidiano,
la iconografl’a de escritores y artistas
asi como multitud de imdgenes de
obras de arte desde la antigiiedad
hasta los ismos de su tiempo,
formando, junto con los numerosos
objetos diseminados por el espacio,
una cdmara de maravillas de la
modernidad.

Se ha subrayado la relacién de

los despachos de Ramdn con los
estudios de otras figuras coetdneas
suyas; con el del poeta Guillaume
Apollinaire, al que admiraba
profundamente, con el de André
Breton, pontl’ﬁce del Surrealismo,
o con los Merzbau del dadaista Kurt

Schwitters. También con el Museo
Imaginario de André Malraux o la
casa de Pablo Neruda en Isla Negra
y el coleccionismo de objetos
humildes de Pedro Salinas, Joan
Miro o los vallecanos Alberto

0 Benjamin Palencia.

Mis alld de las similitudes y diferencias
que se puedan establecer con aquellos,
el despacho de Gémez de la Serna
ejemplifica la fusién, muy querida
por las vanguardias, de distintas
disciplinas artisticas y de la
asimilacion del arte con la vida. Con
¢l, contribuyd, sin duda, a la creacion
de su imagen y al sostenimiento y
proyeccién de si mismo como una
marca artistica: la de Ramon y su
entrega ininterrumpida al concepto
de récord.

Dibujo de Ramon
para una gregueria
AGA

The Study of

RAMON GOM
DE LA SERNA

The writer Ramén Gomez de la
Serna (Madrid, 1888 — Buenos Aires,
1963), a member of the Generation
of 1914 widely known as “Ramon”,
was a pivotal figure of Madrid’s
literary and artistic avant-garde in
the 1920s and 30s. In the context

of his prolific output, the study he
began to create in the 19ros—filled
with objects acquired primarily

in Madrid’s famous El Rastro flea
market but also in other European
cities he visited, as well as images
cut out of books and magazines that
gradually papered and upholstered
the furniture and walls—is one of
the most singular artistic legacies
of that era.

In the endless construction and
reconstruction of that secting,
which Ramon designed and used
throughout his life as an atelier that
inspired him to produce a body of
work dominated by the universe of
images, he employed two techniques

invented by avant-garde artists

of the interwar period: collage and
photomontage. With those tools he
created one of the most surprising
photocollages in Spanish avant-garde
art, distinguished above all by its
portability, a quality inextricably
linked to the Baudelairean notion
of modernity as the glorification
of “the transient, the fleeting and
the contingent”.

With this “portable museum”—
undoubtedly the forerunner of
Duchamp’s Boite-en-valise and the
Surrealists’ city strolls—Ramon
positioned himself at the epicentre
of the quests associated with Cubism,
Dada and Surrealism, driving forces
of the fascinating modernity required
in the field of creativity, licerature
and art in the first third of the 20th
century. That modernity, which
Ramoén embraced as the leitmortif

of his life, combined the desire to
search for new forms of expression

with the longing to experience new
artistic emotions. Little wonder,
then, that Ortega y Gasset, after
visiting Ramén's turret on Calle de
Veldzquez—flagship of the various
studies created in the course of his
long career and the writer’s personal
favourite—remarked that it was there
where he “c]early saw the secret to
modern art”.

The task of building that setting
allowed Ramon to reinforce his
personal psychology, remain
constantly immersed in the world
he loved best, and consolidate

his own image. Its encyclopaedic
contents touched upon an infinite
variety of themes—eroticism, death,
comedy, everyday events, disease,
phantasmagoria, the mundane and
commonplace, the iconography of
writers and artists—and included
myriad reproductions of works of
art, from classical Antiquity to the
“isms” of his day, which, combined
with the numerous objects scattered
about the space, formed a veritable
Wunderkammer of modernity.

Some have underscored the
connection between Ramon’s
workrooms and the studios of other
contemporaries, such as the poet
Guillaume Apollinaire, whom he
deeply admired, and André Breton,
high priest of Surrealism, as well as the
Merzbau of Dadaist Kurt Schwitters.
Others have drawn parallels to André
Malraux’s “Imaginary Museum”, Pablo

Neruda’s house at Isla Negra, and

the custom of collecting trivial objects
practised by Pedro Salinas, Joan Mird
and the founders of the Vallecas
School, Alberto Sanchez

and Benjamin Palencia.

However, more important than the
possible similarities and differences
with these individuals and cheir
work is the fact that Gémez de la
Serna’s study exemplifies the fusion
of different art disciplines, an idea
cherished by the avant-gardes, and
the assimilation of art into life. This
unusual project undoubtedly served
to forge his public image and to
maintain and promote himself as an
artistic trademark: the unmistakable
seal of Ramon and his unflagging

devotion to the concept of the record.
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