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El catalogo Abanicos. La coleccién del Museo Municipal se edité con motivo de la exposicién
gue, con el mismo titulo, se celebré en las salas del Museo, de diciembre de 1995 afebrero de 1996.
En aquella ocasién sepresentabaporprimera vez el conjunto total de una colecciéon que, salvo al-
gunas excepciones, normalmente no aparece expuesta alpublico por razones de espacio o de con-
servacion. El éxito de aquella exposiciony la extraordinaria acogida al catalogo ha hecho que se
hayan agotado dos tiradas sucesivas de la misma edicién y que, en el momento actual, investiga-
dores, coleccionistasy curiosos sigan demandandolo. Este es el motivo de presentar una nueva edi-
cion corregiday aumentada.

La primera edicion, fruto de un riguroso trabajo cientifico de catalogacion, estudioy docu-
mentacion ha sido, en cierta medida, un trabajopionero en el ambito de investigacion de este tipo
tan singular de artes decorativas que son los abanicos. Si bien es cierto que existian publicaciones
francesas, alemanas, inglesas e italianas que recogian sistematicamente la catalogacion de abani-
cos procedentes de museos o de grandes colecciones particulares, en Espafa este tipo de ediciones
eran rarasy, generalmente, incompletas. Después de 1996, y en una linea similar, otros museos es-
pafioles han dado a la luz sus colecciones de abanicos, lo que, sin duda, ha de contribuira un ma-
yo) conocimiento de las tipologias, estilos, fabricasy procedencia de los mismos, e incluso a una
mejor aproximacion a su datacion.

La ediciéon que ahora presentamos afiade nuevas aportaciones tanto sobre abanicos anterior-
mente estudiados como sobre otros nuevosprocedentes de la generosidad de las donaciones o de las
nuevas adquisiciones que el Museo ha llevado a cabo con el objeto de completar tipologias que, co-
mo en el caso de los abanicos deplumas definales del siglo XIXy principios del XX, estaban au-
sentes en la coleccidon. Es necesario recordar que esta ediciéon es el resultado de un continuado tra-
bajo realizado por el Museo Municipaly cuyopunto departidafueron lasfichas de inventario que
en su dia redactaron Carmen delMoral v Fernando Delgado.

Deseo que la labor realizada contribuya a valorary a difundir la gran riqueza artistica del
Museo a la espera de ser contemplada en unfuturo proximo en las nuevasy modernas instalado-



nes, fruto de la remodelacién que actualmente se esta llevando a cabo en el edificio del antiguo
Hospicio, obra clave del arquitecto Ribera.

José Maria Alvarez del Manzano y Lépez del Hierro

Alcalde del Excmo. Ayuntamiento de Madrid
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La carga simbodlicay sentimental del abanico hace de él un objeto singularmente apreciado y
pleno de significacion. Los abanicosparecen tener una vidapropia e intensa, derivada de lasper-
sonas que los usaron yforman parte de una "cronologiafemenina"” que incluye toda una serie de
reliquias -guantes, albumes, prendas de vestir...- reunidaspor las mujeres e impregnadas de nos-
talgicos recuerdos.

El abanico haperdido hoy sufuncion como simbolo del "status"socialy como accesorio indis-
pensable de la moda, aunquepervive su uso. Desde elpunto de vistaformaly material, el abanico
histérico ha sido objeto de minuciosos estudios, pero no se ha prestado la misma atencién al rico
significado sociocultural que tuvo desde el siglo XV | hasta los comienzos del siglo XX. Accesorios de
la vestimentafemenina, que en la imaginacion colectiva se identifican con la vanidady lafrivoli-
dad, pueden ilustrary reflejar inmejorablemente el momento artistico, culturaly social en el que
fueron fabricados. Tampoco se ha prestado atencion suficiente a los numerosos obradores y artis-
tas que aplicaron su talento a la creacion de este objeto exquisito.

La manufactura de abanicos se hizo extraordinariamente especializada y refinada en elpa-
sado, alcanzando un alto grado de perfeccién en la manipulacion de materiales tan delicados
como el nacar, la madreperla, el marfil, las maderas preciosas, las aplicaciones de encaje, los bor-
dados o las sedas, asi como en lasprimorosas composiciones grabadas o pintadas. La perfeccién
artistica primaba sobre el enorme esfuerzo humanoy de tiempo empleados en multitud de talleres,
organizados en gremiosy marcadospor la internacionalidad de susproducciones. Raramente un
abanico se realizaba por entero en un solo taller. El varillaje podia proceder de Inglaterra,
Holanda, Francia o de tierras tan lejanas como China, India ofapédn. Los "paises" eran pintados
en otros lugares, por artistas enjertos, para ser montadosy, finalmente, comercializados.

La vinculacion del abanico con "lo espafiol” tuvo su auge en el Romanticismo, tal como refle-
jara Theophile Gautier en su Voyage en Espagne. Ese estereotipo, potenciadopor lafabricacion en
serie, hapervivido hasta nuestros dias, convirtiéndolo en un objeto eminentemente populary per-
diendo, en gran parte, su calidad artistica. Las exposiciones de abanicos se iniciaron en 1870, con
la celebrada en South Kensington (Londres), que despertdé una gran expectacion, dentro del auge
experimentado por las muestrasy los salones artisticos en la segunda mitad del siglo XIX. Otra
magna exposicion tuvo lugar en Karlsruhe (Alemania) en 1891. A partir de entonces, las muestras
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dedicadas al abanico sefueron sucediendo ciclicamente en distintos paises, dando a conocer va-
riadas y ricas colecciones, tanto publicas como privadas. La celebrada en Madrid en 1920 bajo el
titulo de 'El abanico en Espafia”, figura entre las mas interesantes. Las muestras posteriores en
nuestro pais han sido escasasy dispares, en contraste con la interna presencia de este objeto en la
sociedad espafola.

La publicacién del Catalogo de nuestra coleccién es una oportunidad de reabrir, desde la
perspectiva expositiva, este mundo tan rico y sugerente, presentando al publico, porprimera vez,
este conjunto de abanicos histéricos caracterizado por un alto nivel artistico, con ejemplares ex-
cepcionalespor su rarezay refinamiento, y por un exquisito repertorio tematico yformal, fruto de
la seleccion de destacados coleccionistas que, como dofia Maria de Muguiroy don Félix Boix, los
donaron al Museo.

La coleccion de abanicos delMuseo Municipal se compone depiezas que van deprincipios del
Siglo XVl basta elprimer tercio del Siglo XX, pudiendo ser definida como una colecciéon espafiola
de abanicosy no una coleccién de abanicos espafioles, pues muchos de ellosfueron fabricados
fuera de nuestro pais. Si bien representa a muy alto nivel los gustos dieciochescos y novecentistas,
con un amplio repertorio teméatico -mitoldgico, biblico, galante, histérico, musical, literario o pai-
sajistico-, la representacion de abanicos posteriores es cortay poco definida. Con motivo de esta
exposicion, hemospodidopaliar este relativo vacio con tres nuevos ejemplares de abanicos del cam-
bio de siglo.

Este Catalogo, elaboradopor Isabel Tuday Maria Josefa Pastor, es una aportacion muy opor-
tuna, que culmina elprimer inventario, realizado por Carmen del Moraly Fernando Delgado. El
volumen se enriquece con otros estudios complementarios sobre la génesis de la coleccién, los valo-
res simbdlicos y artisticos del abanico, el abanico dieciochesco, lasproduccionesy evolucién del
gusto del XIXy la restauracion de laspiezas. Con todo ello queremos contribuir a la bibliografia
espafola sobre abanicos -extraordinariamente escasa-, dando a conocer, al mismo tiempo, una
de las mejores colecciones espafiolas en su género.

Carmen Priego Fernandez del Campo

Directora de los Museos Municipales
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LA COLECCION DE ABANICOS DEL MUSEO MUNICIPAL DE MADRID

EDUARDO ALAMINOS LOPEZ

En un reciente manual espafiol de museologia, en el
capimlo dedicado a tipologias museisticas, se men-
ciona al Museo Municipal como "uno de los cuatro
ricos museos de artes decorativas" que hay en
Madrid, junto con el Lazaro Galdiano, el Instituto
Valencia de Don Juan y el Museo Nacional de Artes
Decorativas" (Alonso Fernandez, L., 1993).

Esta caracterizacion de nuestro museo, cuya tipolo-
gia es, sin duda, mas amplia, por estar sus coleccio-
nes estrechamente asociadas a diversos aspectos de
la historia de Madrid, no deja de ser razonable en
tanto que el origen del museo se asienta, ademas de
en otros, sobre este capitulo de la historia del arte y
refleja de manera inequivoca el momento historico
en el que el estudio de las artes indu.striales en nues-
tro pais marca la valoracién de esos objetos como
suceptibles de acopio y conservacion museislica.

El profesor Bonet Correa ha sefialado como "a
finales del siglo pasado el terreno estaba preparado
para un tipo de estudios [el de las artes industriales]
en los que se distinguieron los hombres de la
Institucion Libre de En.sefianza" (Bonet Correa, A,
1982).

El articulo 2* del Reglamento del Patronato del
Museo Municipal, publicado en 1928, advertia que
"en el Museo Municipal se recogeran todas las mani-
festaciones de las Bellas Aries y de las Artes indus-
triales madrilefias, y en general cuando afecte a la
historia, la vida y las costumbres de Madrid”
(Reglamento, 1928).

"Un museo no es una coleccion particular. Es la e:xxpre-
sién de la Historia en un aspecto”

Julio Caro Baroja;
LosBaraja, 1978, p. 194

Precisamente en este mismo afio Sir Henry Miers
(en el informe que lleva su nombre sobre los museos
publicos en Gran Bretafia) llamaba la atencion sobre
el hecho de que un museo local debia poseer una
amplia coleccion de objetos de interés local de
manera que en la exposicion permanente lo exhi-
bido, debidamente seleccionado, reflejase la historia
y la industria de la localidad (Kavanagh, G., 1990)

Los productos industriales y suntuarios de cada
pais, entre los que se encontraban, aunque en menor
proporcion, ios abanicos, hicieron su aparicién
publica en las Exposiciones Universales, desde 1851.
Como consecuencia de esta situacion, estos objetos
empezaron a ser coleccionados en los museos de
artes decorativas, cuyo origen y formacién, al igual
que el de los museos locales, es un fendmeno propio
del XIX.

Una de las funciones principales de estos museos
fue la pedagdgica, sobre todo en Inglaterra, pais pre-
ocupado por subrayar la fuerza de su industria en los
museos, a fin de "extender el conocimiento de las
artes y los principios del dibujo, principalmente entre
la clase trabajadora” (Bazin, G., 1969).

En sus origenes, las colecciones de los museos
locales estuvieron casi siempre referidas estrecha-
mente, salvo excepciones, a la historia de la localidad
(arqueologia, topografia, objetos historicos, iconogra-
fia). La inclusion de objetos decorativos o suntuarios
en estas colecciones hay que entenderla preferente-
mente bien como reflejo de las distintas industrias
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locales, bien como la acciéon positiva o sentimental
de algunos coleccionistas que deseaban completar
con estas tipologias aquellas colecciones; la adquisi-
cion y conservaciéon de estos objetos artisticos por
los museos locales se justificaba ademas porque este
tipo de objetos estaban ya consagrados museistica-
mente por los grandes museos de artes decorativas,
museos nacionales generalmente, aunque también
privados (Bazin. G., 1969).

Antes de referirme a la formacion y caracteristicas de
la coleccion de abanicos del Museo Municipal, con-
viene que, en el ambito del coleccionismo, hagamos
alguna referencia a lo que podemos llamar sus antece-
dentes.

Los datos sobre coleccionismo de abanicos en
nuestro pais son, por el momento, escasos y frag-
mentarios. Apenas si existen referencias concretas a
colecciones particulares madrilefias, salvo las alusio-
nes de Ezquerra del Bayo a la transferencia de algu-
nos ejemplares de la magnifica coleccion de Isabel de
Farnesio que se vendieron "constituyendo hoy dia el
mayor atractivo de las colecciones particulares”, las
exhibiciones que Antonio Lambea realizaba en su
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VUitasde Madrid con retraias reales.
J835. Anverso de abanico.

casa en Madrid a partir de 1870, "centro de reunion
de aficionados" a donde se dirigian cuantas personas
deseaban adquirirlos para regalo (Ezquerra del Bayo,
J,, 1920) o la referencia de Nancy Armstrong a la
"espectacular coleccion de 67 abanicos expuesta en
el Museo Lazaro Galdiano... resultado del buen gusto
y el talento unidos al mecenazgo y al saber”, cuyo
examen -subraya la estudiosa- "ha resultado excep-
cionalmente dificil por la falta de cualquier tipo de
documentacién (precios de venta, historia u origen)”
(Armstrong, N., 1986).

Es logico pensar que entre la aristocracia madri-
lefia de la Restauracion hubiese ejemplares que, al
menos, constituirian pequefias colecciones "senti-
mentales”, producto de regalos personales o heren-
cia de familia. Sin embargo, el perfil coleccionista
gue se deduce de la lectura de Los Salones de
Madrid, [de 1898], libro que retrata magnificamente
algunos de los salones aristocraticos de esta época,
no incluye en ninguna ocasion esta tipologia. En tér-
minos generales, Monte-Cristo, seudonimo de
Eugenio Escalera y autor del libro, recoge con cierta
precision los objetos que adornaban estos salones y
se refiere en sus cronicas a colecciones de pintura,
miniaturas, armaduras, objetos arqueolégicos, tapi-



Arcode la Armeria. 1835, Reverso de
abanico.

ces, muebles, porcelanas, ceramica, esmaltes, armas,
plata y productos de las modernas fabricas, en cuya
categoria bien podrian entrar los abanicos. Sin
embargo la falta de mencién de estos contrasta con
su presencia, en las desmayadas manos de las sefio-
ras, como vemos en las numerosas fotografias con
las que Franzen ilusti6 espléndidamente este impa-
gable libro, eternizando asi el ambiente humano y
artistico de aquellos salones (Monte-Cristo, [1898]).

Algunos autores han subrayado como la acumula-
cion, a menudo opresiva, el amontonamiento de
objetos artisticos y lo heteroclito de las tipologias
artisticas que caracteriza los interiores aristocraticos y
burgueses del XIX, ha supuesto un rechazo para las
generaciones posteriores (Gruber. A., 1994), condicio-
nando en cierta forma el estudio de las artes decorati-
vas, pero sin duda también el gusto y ios habitos de
los coleccionistas en los primeros afios del siglo.

Fuentes de gran importancia para confeccionar el
panorama del coleccionismo espafiol de abanicos
en general y de la formacién de la coleccion del
Museo Municipal de Madrid en particular, antece-
dentes inmediatos de nuestra coleccién, son los
catalogos de las exposiciones EIAbanico en Espafia,
celebrada en 1920 y de la Exposicion del Antiguo

M adrid, en 1926, ambas organizadas por la
Sociedad Espafiola de Amigos del Arte', institucion
que surgié en 1909 a propuesta de dofia Trinidad
Von Scholtz Hermensdorff de Iturbe, duquesa de
Parcent, que "sintié la necesidad de que era preciso
hacer revivir las industrias artisticas espafiolas para
sacarlas del lamentable olvido, cuando no de una
falsa imitacion extranjerizante, con el propdsito
ultimo de difundir y vulgarizar el rico pasado artis-
tico espafiol y de encauzar el gusto actual” (Mateos
Pérez, P., 1987).

La Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, for-
mada por mieml~ros de la aristocracia y la alta bur-
guesia madrilefia y espafiola, conté con el apoyo de
la Corona y de las Instituciones del Estado, desarro-

1 Por los daros que ofrece sobre coleccionismo, es interésame men-
cionar como precedente de amba.s exposiciones, la Exposicién
histéricay artistica del Centenario del 2 de Mayo de 1808, Madrid,
1908 (Catéalogo, 1908), de cuyo catalogo extraemos las .siguicntc.s
cifras; sobre un total de 4.261 objeto.s expuestos, 119 son abani-
cos (el 2,79%); de esos 119, S.AR. la Infanta D.* Maria Isabel de
Borbdn expone 18 (de 26 objetos que presta); los marqueses de
Ajgueso, lo hacen con 11; D. Félix Boix y Merino, con 5 (paises);
D. Miguel Borondo, 1; D.Juan Comba, }; D. Antonia Martinez, 3;
la condesa viuda de Montarco, 9; la condesa de Pardo Bazan, 12;
la condesa de Rascon, 2; el duque de Valencia, 5, y la Sra. de
Zayas, 50, que representan el 54,94% de los 91 objetos que presta
(nos. de cat. 4171 a 4261), por lo que podemos considerarla
como coleccionista de esta dase de objetos.
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liando una magnifica politica de exposiciones, entre
las que destacan por su importancia las anuales,
sobre todo entre los afios 20 y 30, y en las que la
participacion de las colecciones privadas era impor-
tantisima.

Los estudios y catalogos de estas exposiciones,
encaminadas a que "los profesionales artistas-artesa-
nos e incluso el Estado obtuviesen ensefianzas y
aprendizajes de las obras expuestas" -al estilo inglés
como hemos visto- segun remarcaba Vicente
Lampérez y Romea en 1912, fueron (y son) de gran
importancia como sintesis sobre nuestras artes
industriales y pioneros en muchos casos de la inves-
tigacion que sobre estos temas se ha realizado pos-
teriormente (Mateos Pérez, P., 1987).

Entre 1910 y 1934 la Sociedad de Amigos del Arte
organizé varias exposiciones dedicadas a las artes
decorativas o suntuarias, entre las que destacan las
de Antigua ceramica espafiola (1910), Mobiliario
espafiol de los siglos XV, XVI1y XVII (1912), Lenceria
y encajes espafioles antiguos (1915), Tejidos antiguos
espafioles (1917), Hierros antiguos espafioles (1917),
El abanico en Espafia (1920), Orfebreria civil espa-
fiola (1923), Alfombras antiguas espafiolas (1933),
Encuadernaciones espafiolas (1934) o Cordobanesy
guadamecies (1943)-

La lista de expositores de la exposicién EI
Abanico en Espafia (1920), encabezada por S.M la
Reina Victoria, S. M, la Reina Cristina, S. A, R, la
Infanta Isabel y S. A. R. la Infanta Luisa, llegaba
hasta 107, con un total de 491 abanicos.

En realidad no se puede hablar de coleccionismo
de abanicos en sentido estricto. Solamente 6 exposi-
tores lo hacen por encima de 19, alcanzando sola-
mente ellos la cantidad de 190 (el 38,69% del total).
Significativamente en las menciones de procedencia
de las obras prestadas Unicamente se subraya bajo
el epigrafe de coleccion a S.S, M.M. la Reina Victoria
(con 19 ejemplares, 3,86% del total); la Reina
Cristina (con 42, el 8,55%); S.AR, la Infanta Isabel
(con 37, el 7,53%), D“ Maria Muguiro de Puncel
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(con 32, el 6,51%) y D. Eélbc Boix (con 41, desglosa-
dos en 20 abanicos y 21 paises, el 8,14%); estos dos
ultimos vinculados a la formacion de la coleccion
del Museo Municipal como luego veremos. En
cuanto a cantidad, aunque sin esa mencién, D. Eélbc
de Sirabegne presta 20 (el 4,07%) por lo que quizas
habria que considerarle, como a los anteriores,
igualmente coleccionista de cierta especializacion. El
resto de los expositores lo hacen por debajo de 14,
en la siguiente forma: prestan 14 abanicos 1 exposi-
tor; 11 (2); 10 (3); 9 (2); 8 (2); 7 (1); 6 (2); 5 (5); 4
(7); 3 (9); 2 (24); 1 (45). Estos 45 expositores que
prestan 1 solo ejemplar representan el 9,16% del
total de la exposicion mientras que los 6 que lo
hacen a partir de 19 ejemplares que alcanzan la cifra
de 190, representan el 38,69% del total de piezas. En
cuanto a los propios expositores, los 45 representan
el 42,05%, mientras que aquellos 6 son el 5,60%.

La Exposicion organizada por salas cronolégicas
abarcaba el siglo XVIly primer tercio del XVIII (Sala
P), segundo tercio del siglo XVIII (Sala 2®), ultimo
tercio del XVIIl y primer decenio del XIX (Sala
3VReina Maria Luisa de Parma), segundo decenio
del siglo XIX a mediados de este (Sala 4VPeriodos
Constitucional y Cristino) segunda mitad del Siglo
XIX (Sala 5*/Periodos Isabelino y Alfonso XII), El
abanico popular (Sala 6®), Abanicos chinos y
Japoneses (Sala 7») y una Seccion denominada
Suplemento de cada una de las salas.

No es posible realizar ahora un examen mas dete-
nido en cuanto a su distribucidon por épocas y expo-
sitores, sin embargo si lo haremos para el préstamo
de D® Maria Muguiro de Puncel y D. Félix Bob< por
las razones expuestas.

En el préstamo de D® Maria de Muguiro, 3 abani-
cos corresponden a la Sala 1® 4 (Sala 2®); 10 (Sala
3®); 13 (Sala 4®); 1 (Sala 5®) y 1 (Sala 6®), es decir 17
del siglo XVIIlI y primer decenio del XIX y 14 del
XIX'y 1 popular.

La configuracion del préstamo de Félbc Bobc es,
sin embargo distinta, 1 (Sala 3®); 15 (sala 4*); 2 (Sala



5*); 21 (Sala 6®); 2 (Sala 7*), es decir 17 abanicos y
21 paises del XEX.

La iconografia de estos abanicos abarca funda-
mentalmente en el caso de la primera, la mitologia,
la historia antigua, las efemerides, el retrato, los
temas galantes y musicales, alguna vista de Madrid y
otros lugares y temas estrictamente decorativos;
mientras que los de Félix Boix mayoritariamente son
de tema politico, referidos a! 2 de mayo,
Constitucion de 1812 y trienio liberal, vistas de
Madrid y musicales, especialmente los rossinianos.
En la coleccion de Félix Boix se exponia también el
proyecto de abanico dibujado a pluma y tinta de
Mariano Fortuny\

La participacion de ambos coleccionistas en la
Exposicion del Antiguo Madrid, celebrada en 1926,
definitivo y dltimo impulso para la creaciéon del
Museo Municipal de Madrid, fue mas modesta y
limitada légicamente por el contexto de una exposi-
cion dedicada a reflejar la historia de Madrid desde
muy diversos aspectos, pero ilustrativa asimismo de
la importancia que en esta exposicion tenia la pre-
sencia de objetos que reflejasen las industrias artisti-
cas madrilefas.

En la Secciéon 7%, dedicada a las Industrias artisti-
cas, D® Maria de Muguiro es la Unica participante
con 4 abanicos, 3 de finales del XVIIl y 1 de princi-
pios del XIX, mientras que D. Félix Boix lo hace con
un total de 12, 3 en la Seccion 2% relativa a las
Residencia reales y 9, en la Seccion 3* sobre vida
politica y social. El contenido iconografico de estas
piezas esta logicamente en estrecha relacién con
temas madrilefios, retratos de Reyes, vistas de la
Plaza Mayor, Palacio Real, efemerides. Guerra de la
Independencia, salvo los dedicados a temas musica-
les, especialmente a Rossini, estos Ultimos de la
coleccion de Boix.

Es dificil determinar con exactitud cuéales ejempla-
res de D“ Maria de Muguiro o de D. Félix Boix (de

E.ste mismo registro tematico se mantendra basicamente en la
generosa aportaciéon que estos dos coleccionistas hicieron de su
coieccién al Museo Municipal.

Gregorio Prieto: Keiralo de Félix Boix (!N 6.833).

ambas exposiciones) ingresaron en el Museo
Municipal formando inicialmente la coleccion, por-
que no se reprodujeron todos en aquellos catdlogos
y porque las descripciones de las piezas fueron muy
sumarias, si se comparan las correspondientes fichas
catalogréaficas del presente catalogo con aquéllas-'.

La formaci6on de estas colecciones, y por tanto la
del Museo Municipal, viene a coincidir con los dos
periodos principales del coleccionismo de abanicos
entre 1860 y 1910, el primero, y de 1920 a 1930, el
segundo. Del primer periodo hay que destacar,
segln Susan Mayor, la coleccion de Sir Matthew
Digb Wyatt, experto en arte industrial, cuya colec-

Mas dificil es llegar a saber si hubo una transferencia total de los
ejemplares resefiados en ambas exposiciones de estos dos colec-
cionistas a la coleccién del Museo Municipal.
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cion Rie la base de la del Victoria y Alberio (Mayor,
S. 1980), Como subraya esta autora, es dificil dife-
renciar entre los coleccionistas de la nobleza, que
heredan de sus antepasados ejemplares y aquellos
otros que muestran un interés progresivo por esa
herencia incrementando de forma especifica la
coleccidén, situacion aplicable, sin duda, a nuestro
caso. Ademas, en el ambito de este nuevo coleccio-
nismo de objetos de artes decorativas surgen nue-
vas personalidades, pertenecientes a la burguesia
ilustrada, amantes de las artes en general, como
Mr. Marc Rosenberg o, en nuestro caso, D® Maria
de Muguiro o D. Félix Boix y coleccionistas (cita-
dos por Mayor) que se especializan como Leonard
Messel (coleccion de abanicos orientales); Mrs.
Baldwind (conmemorativos); Mrs. Fl. Bompas
(ingleses del XVIII, impresos); o Escher Oldham
(siglo XVIII). de la que existe una monografia
(Bennett, A, G. 1988)

La formacién de la coleccién de abanicos del
Museo Municipal de Madrid se inicia el 30 de junio
de 1927 con el donativo al Museo de parte de la
coleccion de Don Félix Boix.

La personalidad e importancia de Félix Boix es
sumamente trascendente para los origenes del Museo
Municipal de Madrid por lo que nos detendremos un
momento en él.

Nacido en Barcelona el 26 de mayo de 1858,
alcanzo6 el nimero 1 de su promocion en los estudios
de la Escuela de Ingenieros, Caminos y Puertos, ocu-
pando altos cargos en el Ministerio de Fomento y en
ios ferrocarriles espafioles, de los que lleg6 a ser
Director de los del Norte de Espafia asi como Director
del Canal de Isabel 11

Apasionado por las Bellas Artes, comenzd desde
su juventud, en 1894, a los treinta y seis afios, a
adquirir obras de distintas artes, preferentemente
espafiolas, reuniendo colecciones de cuadros, dibu-
jos, libros, encuadernaciones, estampas, loza de las
antiguas fabricas de Talavera y de Alcora, que
hacian de su casa un verdadero museo y a las que
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dedicé atencion constante, con marcada predilec-
cion por las de dibujos y loza taiaveranalL

Ademas de coleccionista, Félix Boix realiz6 varios
estudios de gran importancia para la Historia del
arte espafiol, entre los que cabe destacar la mono-
grafia publicada en 1919 sobre el pintor y grabador
Francisco T,ameyer o el trabajo dedicado a la litogra-
fia y sus origenes en Espafia, en 1925. Asi mismo
fue organizador de Exposiciones tan interesantes
como la de Dibujos 1750 a 1860, de 1922, de la que
redacté el catdlogo o la del Antiguo Madrid, en
1926, ambas patrocinadas por la Sociedad Espafiola
de Amigos del Arte, sociedad de la que fue miem-
bro y presidente. Fue también vocal del Patronato
del Museo del Prado, del de proteccion del Tesoro
Artistico Nacional y de las Juntas directivas de
Iconografia. Miembro igualmente de la Junta direc-
tiva del patronato del Museo Municipal de MadridL
desde su constitucién en 1929, contribuyd decisiva-
mente a la formacion del Museo Municipal dejando

4 En el Curriculum que acompafia el propio Félix Boix, en no-
viembre de 1924, a la Academia de Bellas Artes de San Fernando
para la obtencién de plaza como académico de numero de la
clase de no profesores, e.specifica él mismo el contenido de su
coleccion de la .siguiente manera;

"Desde hace mas de 30 afios retine y colecciona;

Cuadros antiguos y modernos de autores espafiole.s

Dibujos antiguos y modernos

Libros antiguos espafoles

libros de arte antiguos y modernos

Encuademaciones e.spafiolas

Estampas espafolas de caracter artistico, histéricoy documental.
Lozas de Talavera

Lozas de Alcora"

Como puede observar.se no se mencionan las abanicos, que for-
marian posiblemente un grupo marginal dentro de su coleccién.
La cursiva e.s nuestra.

5 Formé pane del Patronato del Museo Municipal junto con el
Alcalde Presidente, el Duque de Alba, Julio Cavestany, Conde de
Casal, Marqués de Valverde de la Sierra, Marqués de Pons,
Marqués de Rafal, Marqués de Santa Clara, Conde de Guell,
Marqués de Comillas, Conde de Polentinos, Carlos Gonzalez
Rothwos, Elias Tormo, Miguel Velasco Aguirre, Mariano Padilla,
Luis Martinez Kleiser, Ignacio BalUer y Landauer, Hugo
Obermaier, Francisco Alcantara, Joaquin Ezquerra del Bayo,
Pedro M. de Artifiano, Agustin Gonzalez de Amezla, Luis
Huidobro y Laplana, Luis Bellido, Pedro del Castillo-Olivares,
Francisco Ruano y Carriedo y Joaquin Enriquez Lugiie, como
sccreiario del patronato y del Museo, y Manuel Machado Ruiz,
Director del Museo.
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Pais de abanico. Pasode una comitiva
porla Plaza Mayor (IN3.239).

"prueba evidente y altamente honrosa de generosi-
dad con la donacion de valiosa coleccién de intere-
santes ejemplares, habiendo sido objeto de su mar-
cado amor esta Institucion, a cuya fundacion y desa-
rrollo ha contribuido con entusiasmo". Ingresé en la
Academia de Bellas Artes de San Fernando el dia 8
de noviembre de 1925, falleciendo en Madrid el 11
de mayo de 1932 (Necrologia, 1932).

Los donativos en la etapa inicial del Museo fue-
ron de gran calidad e importancia y como en el
caso de los abanicos constituyeron el nudcleo inicial
de la coleccién.

El donativo de Eélix Boix formado por 770
obras, abarcaba 620 estampas, 71 dibujos, 7 foto-
grafias, 2 6leos, 28 piezas de porcelana, 5 barajas,
3 medallones, cajitas, 12 impresos y 6 abanicos
(Alaminos Lo6pez, E/ Vega Herranz, P., 1992-1994).
Junto con los 6 abanicos (IN 2115; 2382 a 2386),
ingresaron en esta misma fecha y procedentes
igualmente de su coleccion 3 paises (estampas, IN
2228 a 2230), relativos a la "Defensa del Parque de
Monteleén" y "Dos de Mayo", editadas por
Berhmann y Collmann en Londres y dos dibujos
(IN 2130; 2257), también de paises. En las corres-
pondientes fichas de inventario, y pese a ser un
donativo, se indica el precio de 15 p.[tas] por cada
una, no asi en las de los 6 abanicos.

Susan Mayor sefiala que en los afios 20 los pre-
cios cayeron sensiblemente en comparacion con los
Ultimas décadas del siglo pasado.

Estos 6 abanicos y las 3 hojas de paises y los dos
dibujos de paises, uno seguro y el otro probable, de
Félix Boix son los primeros ejemplares que forman
la coleccion del Museo, pues en el ingreso proce-
dente del Archivo de Villa, simultdneo a este dona-
tivo, no hay ningun ejemplar de esta tipologia.

El siguiente ingreso se debe al también donativo
de D® Maria Boix de Escoriaza, realizado, segun
consta en la documentacién, el 30-VI? de 1927, for-
mado por siete abanicos (IN 2608 a 2614); seis de
los llamados constitucionales (conmemorativos del
restablecimiento de la Constitucién), y uno alegdrico
sobre la toma de Tetuan, con los retratos de Isabel Il
y de O'Donnell. Todos ellos habian figurado en la
Exposicion de ElAntiguo Madrid.

En la sesién del 13 de abril de 1929 de la
Comision Ejecutiva del Patronato del Museo, el Sr.
Conde de Casal da lectura a una comunicacion diri-
gida a la misma por el Sr. Puncel en la que ofrece
"el donativo de una importantisima coleccién de
abanicos en recuerdo de su difunta esposa D® Maria
de Muguiro, de lo cual ha dado ya cuenta al Sr,
Alcalde, acordandose aceptarla y proceder a la insta-
lacion de los mismos" (Actas del Patronato, 1929). En
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el correspondiente expediente de donacidn se recoge
el acta de entrega de esta coleccidn llevada a cabo
"En la Villa y Corte de Madrid y en el Palacio (sic) del
Museo Municipal de su calle Fuencarral, a las cuatro
de la tarde del dia 23 de Mayo de 1929", en presencia
del Excmo Sr, D. José Manuel de Aristizabal, Alcalde
de Madrid y de don Enrique Puncel y Bouct, quien
hace constar que "dicha donacién la hace en memo-
ria de su difunta esposa Dofia Maria de Muguiro, la
que en el transcurso de varios afios, con interés e
inteligencia, formo6 dicha coleccién”. Fueron testigos
de dicha donacion los miembros de la Comision
Ejecutiva de! Museo, el Conde de Casal, Elias Tormo,
Joaquin Ezquerra del Bayo, M. Velasco, Luis Bellido,
Manuel Machado, Director del Museo, y Joaquin
Enriquez, Secretario (Expediente DON. 27). Junto con
el acta se adjunta una lista, muy detallada, de los 67
abanicos antiguos (IN 3215 a 3281) de la coleccion
formada por esta sefiora. En esta lista se describen
cada uno de los ejemplares, correspondientes a las
épocas de Luis XIV, Luis XV, Luis XVI, estilo imperio,
cristino, isabelino, de tipo inglés y de baraja.

En el acta del 23 de mayo de 1929 D. Enrique
Puncel asiste a laJunta de la Comisién ejecutiva del
Patronato para formalizar la entrega de la coleccion
al Museo "examinandose los magnificos ejemplares
de que consta, que se habia instalado en tres vitri-
nas", levantandose el acta anteriormente indicada.

Lamentablemente no poseemos ningun testimonio
grafico de la forma en cémo estaban expuestos los
abanicos en este momento en la exposicion perma-
nente, salvo esa referencia a las vitrinas. Por la impor-
tancia y peso especifico que habrian de tener las
artes decorativas en el conjunto de las colecciones
del Museo, debemos pensar que se les dio un trata-
miento expositivo de importancia, precedente del
que tendria la coleccién de Porcelana del Buen Retiro
inaugurada en 1932 (Alaminos Lopez, E. 1995).

Por un piano publicado -a partir de 1932- en una
breve guia del Museo por la Direccion General del
Turismo sabemos que habia una sala de abanicos en
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la que presumiblemente estaria integrada toda la
coleccion formada hasta entonces con los donativos
ya mencionados (Guia [1932]).

A la coleccidon de abanicos (posiblemente los ejem-
plares de la época Cristina de la coleccién Muguiro) se
refiere Gaya Nufio en 1944 en una resefia del Museo
al decir que "la sala de Maria Cristina guarda una
excelente coleccion de abanicos™'; quiza se trata ya de
una nueva distribucion de estos en la exposicién per-
manente, incluidos en su correpondiente periodo cro-
nolégico (Gaya Nufio, J. A., 1944). Sin embargo los
graficos de los afios 1955-1956, con expresion de la
totalidad de objetos expuestos y el esquema de distri-
bucién por salas cronolégicas no recogen ya ningdn
ejemplar de abanicos, ni en las dos salas dedicadas a
M- Cristina ni en la dedicada a Isabel Il (Graficos,
1955-1956).

Este grupo de abanicos -correspondiente a los
tres primeros donativos (entre el 30/6/1927 y el
13/6/1929)- suman 79 ejemplares (el 68,10% de la
totalidad de la coleccion, formada por 116), mien-
tras que la donacion Muguiro con 66 representa el
56,89%.

Plasta 1935 no ingresa ningun abanico maés, y a
partir de esta fecha hasta 1989, momento en el que
ingresan los tres ultimos, la coleccién se incrementa
con 37 (el 31,89%). El acrecentamiento, por tanto,
de esta coleccion ha sido muy moderado, y al igual
gue otras de las 31 colecciones que conserva el
Museo, esta coleccién ha ido quedandose como un
testimonio marginal del momento fundacional del
Museo y de la consideracién que las artes suntuarias
y decorativas poseian en ese momento histérico. En
otro lugar hemos subrayado que el crecimiento de
este grupo, una vez creado el Museo con los ingre-
sos procedentes del Archivo de Villa y el donativo
de Félix Boix, fue amplio, pues los 6 ejemplares ini-
ciales se ven incrementados hasta 116 de que consta

6 En la lista de 67 abanicos de la coleccion de D." Maria de
Muguiro de Puncel, a la que nos hemos referido. 21 abanicos
estan adscritos a esta época (es decir, el 31,2"*""



la coleccion actualmente (Alaminos Lépez, E./ Vega
Herranz, P. 1992/1994), pero esto no nos debe hacer
olvidar el tono medio (cuantitativamente conside-
rada) de esta coleccion.

Sin embargo hay que subrayar la semejanza de
ese aspecto cuantitativo con otras colecciones de
Museos semejantes al nuestro. La coleccion de aba-
nicos del Museo Romantico de Madrid, museo cre-
ado por la misma época que el Municipal, y al igual
que éste asociado a coleccionistas que cifraron su
meta en la constitucion de establecimientos ligados
casi siempre a la historia local con colecciones fuer-
temente especializadas (Alvarez Lopera, J., 1987,
Alaminos Loépez, E./ Vega Herranz, P. 1992/1994),
estd formada por 79 ejemplares, de procedencia
muy diversa, constituida entre los afios 1924 y 1991,
fecha de la ultima adquisicion'; o la coleccion del
Museo Lazaro Galdiano, institucién que por sus
colecciones guarda semejanza con estos Museos for-
mada por 67 abanicos "resultado del buen gusto y el
talento unidos al mecenazgo” de su fundador
(Armstrong, N. 1986); o, por citar un ultimo ejem-

7 Agradezco muy sinceramenie a la Directora del Museo

Romaéantico, D.“ Rosa Donoso Guerrero el haberme facilitado la
con-sulta de la documentacién de la coleccién de abanicos.
En 1921 Angel Vegué y Goldoni y F. J. Sdnchez Cantén, en la
introduccién al catdlogo de la expo-sicion Tres Salas de! Museo
Romantico, antecedente de lo que habria que ser este museo,
indicaban como "Este Museo deberd ser también Biblioteca
publica y Archivo de la literatura y documentacion de aquellos
viejos tiempos, asi como de cuanto con arte, industriasy costum-
bres se relacione...”” (Vegué, A./ Sanchez Cantoén, F. J., 1921).
Légicamente en el apartado industrias (ei subrayado en nuestro)
entrarian los abanicos. Sin embargo contrasta con este deseo pro-
gramatico el que en los afios iniciales del Museo Romantico s6lo
haya un ingreso de 2 abanicos, procedente de la donacién de
D. Arturo Perera y Prals, a pesar de la semejante orientacion de
ambos Museos -recuérdese al art. 2 citado del Reglamento del
Patronato-, asi como la no menos importante, aunque anecdo-
tica, peticion de solicitar por parte de estos autores el edificio del
Fiospicio para sede del Museo -un afio después lo pediria Ortega
y Gasset en una conferencial-; o el que anteceda a la inaugura-
ciébn de ambos museos una exposicion "fundacional”. Salvo el
ingreso de 9 ejemplares, de procedencia y afio indeterminados,
el resto de la coleccién se forma a partir de 1947, siendo mas
numerosos los ingresos en los afios 50 y 70. No es pasible, por
razones de espacio, analizar aqui las diferencias y semejanza.s de
esta magnifica coleccion con la del Museo Municipal, baste decir
que algunos de los temas que recoge son también de interesante
iconografia madrilefia (acontecimientos politicos, constituciona-
les, vistas de Madrid...).

pio, la coleccion del Museo Frederic Marés de
Barcelona, -"museo de coleccionista”, creado por
este escultor en 1946-48, inspirado en la mas pura
tradicion del coleccionismo europeo de mediados
del siglo XIX y principios del XX (Farro Fonalieras,
D. 1995)-, que estd formada por escultura, ceramica,
hierros artisticos, relojes, muebles, monedas y meda-
llas y abanicos, ademdas de un numeroso conjunto
de objetos de cierta particuliaridad; los abanicos se
exhiben dentro la seccion llamada por el fundador
"Museo sentimental”, constituido por diecisiete salas
monogréaficas, en la denominada Sala femenina,
donde se exponen objetos relativos al atuendo
femenino (abanicos, sombrillas, diademas, guantes,
tijeras, espabiladeras, joyas, pendientes, hebillas,
alfileteros bordados, sonajeros, cromos, bolsos, tarje-
teros...)".

En 1935 (?), ingresan en el Museo Municipal 3
abanicos (IN 5154 a 5156), cuya procedencia no
consta en la documentacidon del Museo (“Expediente.
ADQ. 87). Durante la Guerra Civil, momento en el
que el Museo cumplié con entrega, sacrificio y éxito
la labor que se le encomendd de defensa del patri-
monio histérico-artistico madrilefio, ingres6, proce-
dente del cuartel de Balas Rojas, de lzquierda
Republicana, junto con varias arquetas, un candela-
bro, un cuenco, un alfiletero y una escultura, un
abanico (IN 5457).

De este periodo se conserva en la documentacion
del Museo una referencia a la coleccién de abani-

8 Actualmente esta sala se haya en proceso de remodelacién con

otras del Museo. Agradezco esta informacion a D.* Pilar Vélez
Vicente, actual Directora del Museo y a D.* Maria Esperanza
Cirera, Conservadora de la Seccién "Museo Sentimental”.
las colecciones del Museo Marés estan organizadas en das sec-
ciones netamente diferenciadas: la Seccién de escultura y la sec-
cion de Artes Suntuarias, denominada por su fundador, Museo
Sentimental.
La Coleccion de abanicos estd formada por 305 ejemplares,
expuestos en 14 vitrinas, cuya tematica "es muy extensa y
variada; temas biblicos y mitoldgicos, galantes y pastoriles, politi-
cos y conmemorativos de bodas reales y exposiciones universa-
les... de las mas variadas épocas y estilos; Luis XIV, Luis XV y
Luis XVI, Imperio, Directorio, Revolucién..., franceses, ingleses y
espafioles” (IGuial) Museo Federico Marés Deulovol, 1979).
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eos, entre otras, que por su caracter singular nos
parece interesante recoger. En un informe redactado
y leido por Manuel Machado e incluido en las Actas
de la Junta del Patronato del Museo, celebrada el 9
de julio de 1940, Machado se refiere a como "el per-
sonal -bien escaso por cierto- asumio sobre si
[durante los afios de la Guerra] el agobiador trabajo
y la grave responsabilidad de apartar de toda mirada
aquellos fondos del Museo que consider6 mas faci-
les al dafio o a la codicia. Esta plausible y felicisima
idea, llevada sin vacilacion a la practica, motivé la
guarda, casi mejor escondite, de fondos preciadisi-
mos que antes, como ahora, son principal ornato y
orgullo de este Centro. Entre paja fina, empaque-
tada y precintada convenientemente -continla
Machado-, pasé toda la magnifica coleccion de la
Sala de Porcelanas del Buen Retiro, a unas hornaci-
nas habilitadas para el caso en los sotanos del edifi-
cio. Y asi, cuadros, grabados, planos, mobiliario,
abanicos, y objetos en general, fueron apartados y
ocultados de hecho y desde el primer momento, lo
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Anoénimo. Alegoria del Duque de
WelUngton (IN 4.671). Pais de
abanico.

cual significaba defenderlos y salvarlos (Actas del
Patronato. 1940).

El siguiente ingreso se lleva a cabo, procedente
de la Depositaria Municipal, el 2 de junio de 1945
de un "abanico antiguo (IN 6385) entregado en la
Depositaria Municipal el afio 1939", a fin de que
‘pase al Museo Municipal para su custodia”
(Expediente ADQ-117).

Con fecha de 10 de mayo de 1947 don José Lo
Cascio Leotta hace donacién al Museo de vanos
objetos, dibujos, estampas, una miniatura y un aba-
nico (IN 6433), segun "es su deseo por los muchos
afios que lleva residiendo en Madrid y el carifio que
tiene a este pueblo" (Expediente DON. 110).

En 1955 el Museo adquiere a las Galerias de
Antiguedades Abelardo Linares, de la Carrera de
San Jer6nimo, 27 carteles de toros, 2 banderillas
antiguas, 1 cartel, vinagreras de plata y "un aba-
nico antiguo (IN 7115) con vista de Madrid", en
concreto del Prado nuevo visto del lado de
Recoletos (Expediente. ADQ 157). A esta misma
firma comercial la Comisién Municipal Perma-



nente compra con destino al Museo el 31 de
mayo de 1957, entre otros objetos (un 6leo y un
grupo de porcelana del Buen Retiro) tres abanicos
"de época y estilo" por un precio global de 13-500
ptas; el IN 7457 (5225 ptas); IN 7.458 (4.355 ptas)
e IN 7.459 (3-920 ptas), precios quiza excesiva-
mente altos para la época, ademéas de comparati-
vamente elevados pues por el 6leo se pagaron
7.500 ptas y por el grupo de porcelana 7.000 ptas.
(Expediente. ADQ. 171)’.

Este mismo afio, se adquiere a don Pedro Vindel
hijo, librero Anticuario, varios grabados, un dibujo,
un libro y dos abanicos (IN 7623 y 7624), que repre-
sentan la caida y prision del Principe de la Paz en
Aranjuez el 19 de marzo de 1808, al precio de 1.750
ptas cada uno; en un oficio del Director del Museo
al Secretario del Ayuntamiento justifica aquel su
compra por tratarse de "un objeto artistico de interés
para el Museo, por ser pieza de confeccion esme-
rada, estimable valor y representar su litografia cen-
tral un tema importante de la Historia de Madrid"
(Expediente. ADQ.176).

El 27 de diciembre de 1961, se adquieren a don
Federico Cario y don Juan Antonio del Castillo
Olivares 21 objetos artisticos (muebles, espejos,
dibujos, pintura, botes de farmacia), entre los cuales
se incluyen 3 abanicos (IN 10.027 a 10.029) que
contribuiran a juicio del Director, en su informe de 6
de diciembre, a "incrementar diversas series de las
colecciones que ya posee este Centro"; se pagan por

9 El sistema de adquisicién de objetos en el Musco a partir de

estos afios cambid siistancialmente con relacién a la etapa ante-
rior. En la primera etapa del Museo las compras se hacian a pro-
puesta de los miembros del Patronato, especialistas en distintas
materias, que llevaban sus propuestas a lasJuntas donde se dis-
cutia su conveniencia o no para las colecciones del Museo y los
objetivos que este tenia marcados.
Por el contrario a partir de estos afios, las compras pasaban por
la estimacién del correspondiente Concejal Delegado del Museo,
a propuesta de un informe del Director, y del Presidente de la
Comisién de Cultura. La Intervencién del Ayuntamiento solia
emitir una notificacion en la que advenia la conveniencia de que
se justipreciara el valor de las obras referidas para que se sefia-
lase el justo en cada caso.

ellos 2.600, 3-500 y 3-300 ptas respectivamente
(Expediente. ADQ.281).

El 11 de febrero de 1963 se le compran a dofia
Antonia Quiroga y Sanchez-Fano dos abanicos (IN
12512-12513) por un total de 1.000 ptas
(Expediente. ADQ.297).

La Ultima adquisicién de abanicos se efectua el 20
de octubre de 1977 a dofia Andreina Salgado
Cafén, a quien, entre otros objetos, se le compran
quince abanicos (IN 19261 a 19275) que a juicio de
Enrique Pastor, Director del Museo, "sin ser ninguno
de ellos extraordinario, son todos de buena calidad
y significativos de una época ligeramente posterior a
los que posee el Museo con lo que servirian para ir
ampliando nuestra coleccién”; los quince abanicos
suman un precio global de 20.000 ptas (Expediente.
ADQ.337).

Por ultimo, procedente de la Secretaria del
Alcalde ingresa 1 ejemplar (IN 19332) el 2 de
noviembre de 1977 (Expediente. DON.187) y 3 del
Palacio de Cafiete a finales de los afios ochenta.

La Coleccion de abanicos del Museo Municipal de
Madrid esta formada por 119 ejemplares, de distintas
épocas -fundamentalmente siglos XVIIlI y XIX-, esti-
los y temas. El Catdlogo que ahora presentamos,
elaborado por Isabel Tuda y M* Josefa Pastor, da
cumplida cuenta de cada ejemplar de la coleccion,
cuya formacién hemos relatado. Contaba el Museo
con las correspondientes fichas de Inventario, de
caracter descriptivo fundamentalmente, redactadas
en su dia por Carmen del Moral, que han servido
como punto de panida para su estudio. Se han utili-
zado, légicamente, nuevos y mas recientes reperto-
rios bibliograficos y, sobre codo, se han consultado
colecciones y ejemplares de otros Museos como
fuente comparativa y de atribucion.

Desde el punto de visca iconografico la coleccion
abarca un numero amplio de temas como se podra
comprobar por el presente Catalogo: escenas aleg6-
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ricas, mitoldgicas, de costumbres, amorosas, galan-
tes, pastoriles, literarias, musicales -especialmente
los dedicados a Rossini y su obra musical, con trans-
cripcion de algunas de sus cavatinas-, politicas,
acontecimientos historicos y efemerides, retratos,
paisaje, vistas de Madrid y de otros lugares y temas
decorativos.

Ademas dentro de esta coleccion deben incluirse
los paises de abanicos (IN 4924 a 4926; 4670; 4621
a 4624; 2228 a 2230; 4671) que el Museo conserva
dentro de la coleccion de estampas espafiolas y
extranjeras (Catdlogo de Estampas, 1985; 1989) y
dos dibujos (IN 2130 y 2257), procedentes de la
coleccién Boix, cuya catalogacion hago en su
lugar.

En la actualidad hay expuestos en la coleccién
permanente, 17 abanicos; 4 de los llamados consu-
tucionales, junto a ejemplares de la Constitucion de
Céadiz, una baraja constitucional, miniaturas y varias
cajitas de esta época, en la Sala dedicada al Madrid
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de José I 'y Fernando VIl y 13, en la Sala de Retratos
de la sociedad madrilefia del siglo XIX, en la
Secciéon Madrid Roméantico e Isabelino, junto a car-
tes de visite (retratos), fundas de gafas, entradas y
billetes; contemplados, por tanto, como objetos de
la vida cotidiana de distintas momentos de la histo-
ria de Madrid.

Con la publicacion del Catadlogo de la Coleccién
de Abanicos, se cumple, pues, el propésito, larga-
mente acariciado, de ir dando a conocer aquellas
pequefias colecciones, no por ello menos importan-
tes, y de gran interés para el conocimiento de la his-
toria de la ciudad que conserva, desde su funda-
cion, nuestro Museo; y cuya mas amplia integracion
en la actual exposicién permanente asi como su acre-
centamiento™ es un reto que parece obligado, como
podra comprobar el lector de este Catdlogo, por la
atencién que despiertan en nosotros estos objetos,
cada dia mas valorados como parte integrante de
nuestro rico patrimonio.

10 En este sentido conviene sefialar que la Gltima adquisicién para
la coleccién de abanicas del Museo Romaéntico fue realizada el
18 de agosto de 1991; se trata de un interesante grupo de aba-
nicos de temas politico e histérico (Caida del Pnncipe de a
Paz, Constituciéon de 1812, guerra de Africa) y un gemplar de
tema madrilefio, de hacia 1825. con una Vista del Real Pal®io
de Madrid y la Puerta de San Vicente (vease. Catalogo, 1993.
Museo Romantico. Adquisiciones, 1987-1992).
Al cierre de la edicidon del Catalogo, han ingresado en el Mu”o

Municipal, por adquisicion, 3 abanlcos(IN 1995/9/1; {}
1995/11/1), por lo que 'a coleccién alcanza el numero de 119
ejemplares.
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EL ABANICO, UTIL DE SEDUCCION, CODIGO DE LENGUAIE

E IMAGEN PICTORICA

CABMEN PRIEGO FERNANDEZ DEL CAMPO

Angela Navarra. Francisca de Paida de Moradillo.
1758. O/L.

El abanico, instrumento utilitario y exquisito a la
vez, ha sido llamado "cetro de la coqueteria", por

acompafiar magnificamente el proceso gestual.

“collary cintura de diamantesy con abanico,
a modo de las sefioras espafiolas”

Miguel de Cervantes

lleno de voluptuosidad y encanto, que se ha unido
siempre al entorno de lo femenino. En su primera
época (siglos XVI-XVIII) el abanico plegado estuvo
asociado a las mas altas clases sociales, como indi-
cador incluso de la dignidad de las reinas, equiva-
lente al cetro de los reyes, y extendiéndose a otras
capas sociales a partir del siglo XVIIl. Como com-
plemento del atuendo femenino su tipologia y su
decoracion fueron variando hasta llegar a su
maximo esplendor en pleno siglo XVIIIl. Hasta prin-
cipios de este siglo, el abanico era un elemento
imprescindible del ajuar femenino, objeto de regalo
por parce del novio a la desposada, perdiendo
poco a poco, a raiz de la Primera Guerra Mundial,
su protagonismo para quedar reducido socialmente
a mero recuerdo turistico en la actualidad. Objeto
de apasionado coleccionismo, el abanico histérico
nos sorprende hoy por su notoria condicion de
joya artistica.

Capricho de lamoday reflejo de la sociedad

Pocos objetos han retenido en su funcion e
imagen tan complejo historial de uso social y de
significacion como el abanico. La mujer encontré
en este delicado utensilio un digno cémplice que
expresaba con elegancia su papel en la sociedad
a la par que sus encantos, ritualizando hasta en
los menores detalles su manejo. En realidad, el
abanico plegado -que aparecié6 en Europa como
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una completa novedad en el siglo XVI, importado
de Oriente- ya tenia sus parientes mas o menos
cercanos desde el mundo antiguo. Egipto, Grecia,
Roma. Iran, China o Japén habian utilizado diver-
sos Cipos de abanicos, con un fin utilitario o cere-
monial unido al "status" de poder. Del "flabe-
llum", abanico litargico utilizado durante la Alca
Edad Media para espantar las moscas del altar,
hay ejemplos en Europa que se remontan al siglo
IX. A finales de este siglo se usaba incluso como
objeto profano, como testimonia un texto latino
de Cipriano, arzobispo de Cdrdoba, recogido en
el cédice de Azagra; "Adorna, oh abanico, la dies-
tra de la ilustre Guisinda; menester es que ofrez-
cas artificioso viento, para que reanimando los
descaecidos miembros se modere el ardor en
tiempo de verano, y abierto, cumplas en todo con
tu oficio™.... Con motivo de las Cruzadas llegaron
a Europa ejemplares de abanicos rigidos, hechos
con pergamino.

En la corle de Francia de Carlos V (1380) habia
ejemplares del tipo banderola del siglo XIV utiliza-
dos por los reyes como "esmochoirs™ o "espantado-
res" de moscas en la mesa. Juana la Loca, madre de
Carlos V de Espafia, dejé a su muerte (1555) algunos
ejemplares de tipo rigido confeccionados con ricos
materiales; un ventalle de oro y aljéfar, otro de oro y
plumas de pavo real y dos ventalles de paja y seda
de colores. Dofia Maria de Portugal traia ya un aba-
nico plegado de terciopelo blanco cuando vino a
casarse en 1543 con el futuro rey Felipe 11. En Italia
goz6 de gran popularidad el abanico de pantalla o
de bandera de los siglos XIV, XV y XVI, abanico
rigido que se adornaba con emblemas o grabados
-algunos satiricos-. También se utilizaba ei abanico
circular. La ventarola (el abanico de pantalla o ban-
dera) adquirié en las estampas de los siglos XVII y
XVIIl un profundo valor alegoérico alusivo a la vani-
dad, un valor tipico del abanico mas tardio. Este

1 J. Ezquerra del Bayo. El abanico en Espafia. Catalogo genera!
ilustrado. Madrid; Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1920,
p. 13.
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abanico de pantalla resulta asociado, como objeto
simbdlico, a situaciones, actitudes o sentimientos
como el placer amoroso, el gusto por la buena
mesa, el ocio, o la pereza/

En apenas cincuenta afios desde que llegara a
Europa desde el Oriente, el abanico plegado se
expandié desde Italia y Espafia a Francia, donde la
reina Catalina de Médicis habia puesto de moda el
de plumas, que solia llevarse .suspendido de la cin-
tura. La moda de los abanicos se generalizé en
Francia hacia 1656-1657. También llegé a Austria y
Flandes a través de las relaciones de parentesco de
los Habsburgo, y a Inglaterra, donde la reina
Isabel I, buena coleccionista -pues llegdé a poseer
una veintena de abanicos de plumas rigidos y ple-
gados-, los consideraba "dignos regalos para una
reina". Esta cualidad de singular objeto de regalo
se mantuvo a lo largo del tiempo. En Francia,
durante el siglo XVIII, la recién casada solia agasa-
jar a sus invitadas con un abanico y un neceser. En
la corte vienesa, en cambio, era el caballero el que
se obligaba a hacer el obsequio de un abanico a
las damas/ El abanico de boda, cuyo modelo y
uso se consolido en el siglo XVIII, llevaba pinta-
dos los retratos de los contrayentes o bordadas sus
iniciales, y se mantuvo como habitual regalo de
compromiso matrimonial desde el siglo XVIII hasta
principios del XX. El papel protocolario del aba-
nico se fue definiendo poco a poco. En un princi-
pio correspondia llevarlo a las reinas y damas prin-
cipales en las ceremonias, en los bailes de las cor-
tes, pero también en los paseos. La mano ociosa
se detenia en abrirlo y cerrarlo, en juguetear con
él, llegando a crear de forma espontanea un verda-
dero cédigo de lenguaje, lleno de complicidad y
coqueteria. Joseph Addison (1672-1719), ensayista
y poeta inglés, publicé en 1711, en el numero 102

2 J. Ezquerra del Bayo, op. cit, p. 19. Ventagli itaiiani. Moda, cos-
tume, arte. Venezia. Marsilio Editori, 1990, p. 11.

3 E. Osterloh-Gessat. Von ‘Miickenivedelr”, und "Handguralen™.
Notizen zum Gebrauch des Fachers. En; C. Kamnier!. DerEUcber,
Kunstobjekt und Billetdoux. Miinclien; Hirmcr Verlag, 1989, p. 49.



del "Spectator" -periédico fundado por él mismo-
un articulo satirico acerca de la supuesta existencia
de una Academia de jovencitas que se adiestraban
en el ejercicio dei abanico, arma femenina por
excelencia, como lo era la espada para los hom-
bres. Este articulo, ampliamente difundido y tradu-
cido a otras lenguas, explica las diversas maneras
de abanicarse: enojada, modesta, aprensiva, con-
fusa, alegre, tierna...

La creciente presencia del abanico en la sociedad
gueda ace.stiguada, ya en el siglo XVII, por los artis-
tas Abrahan Bosse y William Hollar, que lo repre-
sentaban como accesorio de moda en sus figurines
franceses e ingleses y, desde el siglo XVIII, los
almanaques y publicaciones de modas incluian
constantemente este accesorio como elemento
indispensaiile de atuendo "& la page™. En la Espafia
del XVIII se recibia a amigos en las propias casas y
se salia a diario al paseo, que en Madrid solia .ser el
del Prado, ocasién de exhibicion de las ropas y el
coche, costumbre que los viajeros extranjeros con-
signaban en sus recuerdos de viaje; "Montan en
carroza para ir a dejarse ver al Prado donde los
coches van al paso. Como se mueven en la misma
direccion, cada uno mira a los que vienen en el
otro sentido y saluda a sus conocidos cuando
pasan'. Después del paseo era habitual tener reu-
nioén o tertulia en las casas, que, si iba a compafada
de baile, se denominaba sarao. El caballero dan-
zante era llamado satiricamente currutaco o pirra-
cas. .Con el conde de Aranda se inauguraron en
1775 los bailes de mascaras en los teatros del
Principe y de los Cafios del Peral, ocasion de lucir
los abanicos para ocultar el rostro o coquetear.

Los ciscihei dieciochescos (de chischiveo o cor-
tejo) eran caballeros que acompafiaban a las casa-
das con el privilegio de hablarles al oido, moda que
también pasé de ltalia a Espafia. Estos caballeros se

4 ). Townsend. Trate! in Spain. Londres. 1776 (citado en C. Martin
Gaiie. Usos amorosos dd dieciocho en Espafia. Madrid; .Siglo XXI
de Espaifia Editores S. A, p. 32.

Jasé del Castillo. La Bollera de la Fuentede ja Puertade San Vicente.
1780. O/L.
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ocupaban también del abanico y de los guantes de
la sefiora. El abanico era uno de los articulos de
lujo que se lucian en esas ocasiones. Las sefioras
tenian muchos y se consideraba desdoro no estre-
nar uno nuevo si habia que acudir a alguna cere-
monia en la que hubiera que presumir.
Personificaban el afan de aparentar y la afectacion
propias de las petimetras (del francés petit maitré)
elegantes y gastadoras, que lo mismo fingian pudor
que se atrevian, audaces, estimulando al "cortejo™ o
chischiveo (acompafiante) en sus acercamientos.
Flores, trapos, adornos de la moda, abanicos... eran
en Espafia temas de conversacion de los salones,
junto a la .sempiterna maledicencia. En ellos triunfa-
ban los petimetres, aquellos jévenes de familias aco-
modadas que habian "corrido cortes"”, es decir, via-
jado por otros paises, generalmente Francia, trayén-
dose los atuendos y jergas a la moda. Estos perso-
najes empezaron a aparecer a mediados del XVIII y
son ya citados por el Padre Isla'. El abanico acom-
pafia a los mohines y afectaciones de las petimetras
un si audaz y un no pudoroso. La forma de abriry
cerrar el abanico, de susurrar a su amparo, de
dejarlo caer esperando que alguien lo recoja, eran
partes de un complicado arte de la trivialidad que
concernian a gestos y a movimientos de la moda.
La Baronesa de Chapt, en sus Obras filoséficas,
constataba 100 maneras de utilizar el abanico; "Es
tan encantador, tan cémodo, tan propio para dotar
de compo.stura a una damita y para restarle timidez
cuando, avergonzada, es presentada en un cir-
culo...". Acerca del abanico de anteojo o lorgnette,
se decia en un diario, en 1759, que formaba una
contrabateria capaz de satisfacer la curiosidad sin
herir la modestia. En el circulo de la Condesa du
Barry (1770) se llamaba al abanico "cetro de la
locura que rige a todos los mortales™.

5 C. Martin Caite, op. cit., pp. 56 y ss.
6 O. Uzanne. L'éventail. Paris; A. Quaniin, 1882, pp. 82 y ss.
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"En ninguna otra cosa ha introducido mas el
capricho de la moda, valiéndose de ésta las nacio-
nes extranjeras para causar infinitos dispendios en
la nuestra al mismo tiempo que los da por bien
empleados una sefiora para hacerse aire en diciem-
bre", nos dice Esteban Terreros y Pando en su
Diccionario”™. Lo mismo afirma Larruga, quejandose
de que costase tanto dinero "un trasto de tanto
consumo en Espafa..."" pais que también impor-
taba abanicos de Inglaterra, Italia o Alemania".
"Alcahuete del recato” lo llamé6 en 1739 A. Mufioz,
quien en su libro dice ademas, a este proposito:
"...y tomando chocolate en una jicara y haciéndose
uno a otro muchas finezas, todo estaba apareado y
todos tan embelesados que no sabian unos de
otros... Esto dur6 mas de una hora en la que hubo
muchos apartes confiandolo todo al abanico."™ Al
amparo de este objeto se deslizaban confidencias y
atrevimientos, se desgranaban risas, se disimulaba
el rubor, se enviaban miradas prometedoras y se
acercaban los rostros. Plasta qué punto era compa-
fifa inseparable de las damas, que un autor, escan-
dalizado de la ignorancia de la mayor parte de
ellas, proponia que se pintase un libro en extracto
en cada abanico a fin de que jas mujeres se instru-
yesen".

El abanico tenia un espacio principal en el cere-
monial barroco de las cortes europeas. No se per-
mitia abrirlo delante de los soberanos. En un tra-
tado de la corte vienesa de 1687 se indican las obli-
gaciones de un caballero, entre las que se cuenta
obsequiar con un abanico a su dama. En la corte
de Francia, el caballero también solia regalar abani-

7 E- Terreros y l'anclo. Diccionario castellano con las voces de
cienciasy artesy sus correspondientes en las tres lenguas, fran-
cesa, italianay latina. T. I, art. Abanico (citado en: C. Marlin
Gaite, op. cit., pp. 43 y ss.

8 E- Larruga y Bosena. Memorias politicasy econémicas sobre los
frutos, comercio, fabricasy minas de Espafia, en Madrid, por D.
A. Espinosa, 1788 (citado por C. Martin Gaite, op. cit.).

9 S. Mayor. Coilectingfatis. Londtjn; Studio Visca, 1980. (.

10 A. Mufioz. Aventurasen versoy prosa. 1739 (citado por C. Martin
Gaite, op. cit., p. 43).

11 C. Martin Gaite, op. cit., pp. 43 y ss.



eos a las sefioras invitadas'/ El apogeo del abanico
dieciochesco propicié una amplia gama de funcio-
nes. Los abanicos eran recordatorios para juegos
parlantes o propaganda politica, lo mismo que
mascaras, comunicadores cripticos, anteojos o acce-
sorios del juego amoroso. Reflejaban los anhelos y
los valores de la sociedad que ios utilizaba y en su
uso mostraban el temperamento de su propietaria.
Ei abanico ya era méas un objeto exquisito, indica-
dor de nobleza, que un util refrescador. El ademan
noble se distinguia por la habilidad para abrirlo o
cerrarlo de un solo toque proporcionando lo que
era esencial a la moda, el golpe de novedad, la sor-
presa‘/

Era la retérica amorosa, el amor visto como un
juego de azar por el que mucho se podia ganar y
mucho perder. Ese juego tenia sus reglas, inspira-
das en el "amor cortés" y en la estrategia guerrera
de la novela caballeresca. Madame de Genlis (1746-
1830) en su libro De Vesprit des étiquettes de I'an-
cienne Cour et des usages du monde de ce temps
(1808) afirma que se juega con el amor, como a las
cartas, para no aburrirse, para hacerse la ilusion
de estar ocupado'/ En ios bailes de sociedad los
abanicos tuvieron también un gran papel en el
siglo XIX como carnets para apuntar el orden de
los acompafiantes, para dedicatorias y, en fin,
como "cetro de la coqueteria". Habia abanicos de
sefiora, sefiorita, caballero, nifio, de casa, de
mafiana, de verano, de invierno, de vestir, de
paseo, de lujo, de luto, de boda, de iglesia, de bol-
sillo, de viaje, de jardin, de olor (este ultimo, espe-
cialidad de la casa Kimmei de Londres)'/ En la
segunda mitad del siglo XIX, el objeto artistico
empez6 a distinguirse del producto en serie, vol-
candose la atenciéon de las ciases privilegiadas
hacia maneras de vivir mas variadas y complejas,

12 E. Oscerloh-Ges.sal, op. cit., p. 49.

13 A Cray Bcnnet. Unfolding Beauty. The Art of Ibe Fan. Bo-scon;
Mvi.seum of Fine Aits, 1988, p. 12.

14 E. O.sterloh-Gessac, op. cit., p. 52.

15 j.os abanicos. Su tenguaje expresivo. Con detalles de los alfabetos
dacUMoglcoy campUoldglco. Valencia; Librenas "Paris-Valencia",
1992, p. 18.

tanto en lo cotidiano como en sus ornamentos. Los
innumerables accesorios de la vida cotidiana se lle-
naron de gracia y versatilidad creativa, prevale-
ciendo, frente a la utilidad de la funcién, la referen-
cia culta, la fantasia, el nexo literario o musical.
Artistas como Fortuny crearon una suerte de identifi-
cacion entre la vida real y la pintada, parte integrante
de la estética altoburguesa "fin de siglo", basada en
referencias simbdolicas y literarias. El abanico de la
segunda mitad del ochocientos se vié influido por la
gran difusion del gusto japonés gracias a la
Exposicion Universal de 1876-78, por ;i exposicion
en la galeria Georges Fecit de Paris en 1883 y por el
redescubrimiento de los grabados de Hokusai, que
modificaban las leyes de la perspectiva dando un
nuevo sentido simbolico a la visién de la realidad.

La sensibilidad simbolista amaba establecer rela-
ciones entre las asociaciones mentales y los obje-
tos cotidianos; versos, pentagramas o colores se
plasmaban en el abanico, complice de .sentimien-
tos y exotismos decadentes. En las dos ultimas
décadas del siglo XIX, convivieron la cultura deca-
dente con la vanguardia intimista, sustituyendo el
aire "fin de siglo" por las figuras geométrica.s y los
vivos colores carentes de efusion .sentimental. Las
revistas de moda "fin de siglo”, a través de las
poses languidas, divulgaron los gestos de seduc-
cion ligados al abanico, difundidos a nivel popular
por las postales ilustradas como ultima forma de
comunicacion galante'™.

El lenguaje del abanico

El abanico tenia, ademas de la simbologia aso-
ciada a su utilizacién en sociedad, un lenguaje espe-
cifico. Sus antecedentes se remontan al siglo XVII, si
tenemos en cuenta los testimonios literarios
(Moliere, Madame de Sevigné) y estaba ya plena-

16 G. Gobbi y C, Krafc Bemabei. /lenguaglo de! venlagtto. En
Ventaglt..., op. cit, p. 52 y ss.
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mente establecido cuando Addison public6, en 1711,
su satira sobre la Academia del Abanico, Segun
Addison, no hay estado de animo que no produzca
un abaniqueo paralelo, de manera que por él se
sabe si rie, si enrojece, si se enfada, etc. El abanico
es sensato o coqueto, segun su duefia. Esta satira
de costumbres alude sin duda al uso habitual en
esos momentos de un cédigo de comunicacién
asociado al abanico que ya se habia difundido
ampliamente. La dama se comunicaba libremente
con el abanico en una época en que la libertad de
expresion de las mujeres estaba coartada por un
severo sistema represivo.

El movimiento del abanico se convertia asi en un
lenguaje secreto, alusivo, con el cual los galanes y
sus damas podian expresar sus sentimientos amoro-
sos: el enfado, la negativa, la promesa, la amenaza o
el perddn. Un abanico que caia hacia apresLirarse al
galan a recogerlo, un abanico olvidado instaba a
devolverlo a su propietaria, favoreciendo un
encuentro “"casual". Moliere llamaba al abanico
"biombo del pudor”, por ese juego de galanteos. El
abanico llegé a sustituir al rostro en una época de
artificio e hipocresia. Pero no era so6lo el movi-
miento del abanico el que enviaba el mensaje, sino
también su color y su calidad. En clave galante, el
significado del abanico era doble; su manipulacién
expresaba sentimientos y estados de &nimo segun
un determinado coédigo, pero también indicaba la
calidad social de quien lo manejaba, como puede
apreciarse en estas palabras de Madame de Staél;
"En el manejo y juego dei abanico se aprecia la dis-
tincion de las damas y hasta jas mujeres mas bellas y
elegantes, si no saben manejarlo con gracia y
donaire, caen en el ridiculo mayor" ‘L

El abanico es, por tanto, un arma de seduccion. A
finales del siglo XVIIl se puso de moda en Italia
(Venecia), en Francia, en Inglaterra o en Espafia un

17 M. von Boehn. Accesorios de la Moda. Encajes, abanicos, guan-
tes, hasiones, paraguas, joyas. Con un estudio preliminar dei
Marquésde Lozoya. Barcelona; Salval Editores, 1944.
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tipo de abanico "de conversacion" que estuvo en
uso hasta finales del siglo XIX. Por medio de cifras
en un circulo central permitia componer dialogos
siguiendo un cdédigo de movinuenlos. Algunos aba-
nicos de conversacién contenian frases ingeniosas
en cada varilla, completadas con dibujos alusivos y
simbélicos, la dama sefalaba en su abanico la frase
y se la hacia ver a su galadn; Tafuitte est vaine (Es
inatil que huyas), J'ai perdu ma liberté (He perdido
mi libertad), Il mente le porter (Merece Uevarla) [la
coronal]. Uns'envole I*autre revient (Uno se va y otro
viene). En los grabados de los populares juegos
espafioles de baraja, puestos de moda por las mis-
mas fechas, abundan también frases similares, alusi-
vas también al lenguaje galante. En 1795 apareci6 en
Paris un nuevo tipo de abanico; el "telegrafico" que,
con un indice interior, podia expresar palabras. El
italiano Badini perfeccion6 el invento y el comer-
ciante de abanicos londinense Roben Clarke obtuvo
la patente y popularizé este nuevo idioma'®.

En Espafa, sobre todo en Andalucia, se utilizd,
hasta finales del siglo XIX, un cédigo de comunica-
cion secreta basado en el abanico. Aunc]iie no fuera
igual en todas panes, este lenguaje se basaba en la
colocacion del abanico en cuatro direcciones con
cinco posiciones distintas en cada una de las cuatro.
Por ese medio se representaban las letras del alfa-
beto. liabia también un procedimiento abreviado
que ,se utilizaba en el lenguaje amoroso, dei que
exponemos varios ejemplos’®

= Apoyar los labios en los padrones del abanico:
No mefio.

< Abanicarse muy despacio: Me eres indiferente.

ePasar el dedo indice por las varillas: Tenemos
que hablar.

eQuitarse con los padrones el cabello de la
frente; No me olvides.

18 M. von Boehm, op. cil,, p. 70; C. Kammcrl, op. cit., p. 52.
19 Abanico". En Enciclopedia Universal llustrada Europeo-
Americana. Barcelona,J. Espasa e Hijos, 1907,1, p. 160.



mAbanicarse con la mano izquierda; No coquetees
con ésa.

* Salu- al balcén, abanicandose: Saldré luego.

* Entrar en la sala, cerrando el abanico; Hoy no
saldré de casa.

Existia ademas otro lenguaje del abanico consis-
tente en sefialar con los padrones determinados
puntos de la mano izquierda mientras que el galan
se sefialaba con el dedo pulgar su izquierda. Del
ambito amoroso pas6 al politico, cuando en la
"década ominosa" (1823-1833) los liberales andalu-
ces se comunicaban por medio de movimientos de
bastén para evitar ser descubiertos por los partida-
rios del bando absolutista.

En 1830, el fabricante parisino J. V. Duvelleroy,
que habia abierto casa en Paris en 1827, publicé un
libro, titulado Le langage de I'éventail, con 33 movi-
mientos, explicando su significado e inspirandose, al
parecer, en el cédigo utilizado en Espafia". Los prin-
cipales significados eran éstos:

*Sostener el abanico con la mano derecha
delante del rostro: Sigame.

* Sostenerlo con la mano izquierda delante del
rostro: Busco conocimiento.

* Mantenerlo en la oreja izquierda: Quiero que me
dejesenpaz.

' Dejarlo deslizar sobre la frente: Has cambiado.

* Moverlo con la mano izquierda; Nos observan.

’ Cambiarlo a la mano derecha: Eres un osado.

* Arrojarlo con la mano: Te odio.

* Moverlo con la mano derecha; Quiero a otro.

* Dejarlo deslizar sobre la mejilla: Te quiero.

* Presentarlo cerrado: (Me quieres?

" Dejarlo deslizar sobre los ojos; Vete,porfavor.

"Tocar con el dedo el borde: Quiero hablar con-
tigo.

' Apoyarlo sobre la mejilla derecha: Si.

' Apoyarlo sobre la mejilla izquierda: No.

20 E. Osterioh-Gessac, op.cU., p. 55, y C. Gobbi Sica y C. Kraft
Bemabei, op. cit.. p. 53.

Manuel de la Cruz. LaFeria de Madriden la Plaza de la Cebada.
(Detalle). Segunda mitad del siglo XVIil. O/L.

* Abrirlo y cerrarlo: Eres cruel.

* Dejarlo colgando: Seguiremos siendo amigos.

* Abanicarse despacio; Estoy casada.

' Abanicarse deprisa; Estoyprometida.

* Apoyar el abanico en los labios; Bésame.

* Abrirlo despacio; Espérame.

* Abrirlo con la mano izquierda: Veny habla con-
migo.
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* Llevarselo a la nuca; No me olvides.
" Cogerlo con el dedo medique; Adios.

Se trata de un lenguaje estereotipado y conven-
cional que seria difundido también por medio de la
tarjeta postal en el momento de su auge, en el cam-
bio de siglo, con dibujos jocosos como el del la pos-
tal "Correspondencia aérea", incluyendo en ella los
principales movimientos del abanico y sus variantes;

* Sobre los labios, semiabierto: 7e quiero.

* Movido con la derecha: Hasta mafiana.

* Golpeandolo, cerrado, sobre la mano izquierda:
Escribeme.

* Semicerrado en la derecha y sobre la izquierda:
Nopuedo.

* Abierto, tapando la boca; Estoy sola.

* Roto: Se ha terminado. (Evitar ese movimiento
por motivo del gasto).

* Cerrado; Si.

En dos postales con el retrato de la cantante y
actriz de teatro Maria Palou, que circulaban en torno
a 1910, la artista adopta dos poses distintas con el
abanico, afiadiéndose en la parte superior de la pos-
tal con el epigrafe "lenguaje del abanico" cortas
composiciones rimadas; "Puesto en los labios es
duda/ o embustero opunto en boca/o... te quiero de
boquilla/opor aguino entran moscas// "Cuando se
lleva cerrado/y con la diestra caida/ se desea un
buen partido/ que no baga malas partidas"...
Duvelleroy también publico tarjetas del lenguaje del
abanico, pero la gracia de las citadas estd en su
intencion de crear una secuencia casi cinematogra-
fica.

El abanico en el retrato y en las escenas
de costumbres

El arte dei retrato se habia ido configurando
desde e! Renacimiento, en que el artista se empezo
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a preocupar profundamente por la fisonomia y por
la naturaleza humana del representado. Artistas
como Giorgione afiadirian a esta preocupacién un
componente de lirismo literario. El retrato iba aso-
ciado en ocasiones a un emblema alusivo a una
familia o bien a una caracteristica psicologica. El
retrato fue también ocasion, a partir del
Renacimiento, de conmemorar y recordar la impor-
tancia del representado”'.

La presencia del abanico en el retrato tiene uno
de sus primeros ejemplos en el retrato de la infanta
Juana de Austria con un abanico plegado en la
mano, pintado por Antonio Moro (1519-1576) en
1551. Este mero accesorio a la moda se incorporé
como digno complemento a los joyeles y ricos trajes
de las damas de la corte Poco a poco el abanico
llegé a ser un elemento indispensable del atuendo
femenino, indicador de rango social y presente
constantemente en el retrato oficial. En el retrato
que Tiziano (1477-1576) hizo de su hija Lavinia
Sarcinelli, ésta lleva un abanico de bandera, comple-
mento que también aparece en su cuadro Venus.
Veronés (1528-1588) representé el abanico de plu-
mas, de moda en ltalia, que Catalina de Médicis
llevo a la corte de Paris con motivo de su boda.
Cuando Juan Pantoja de la Cruz (1553-1608) retrato
en 1599 a la infanta Isabel Clara Eugenia
(Pinacoteca de Munich), la hija de Felipe II, susti-
tuyod el libro o pafiuelo habituales en este tipo de
retratos por un abanico, que venia a corresponder,
como el libro o el pafiuelo, a lo que en e! retrato
masculino era el cetro o el baston de mando.
Percibimos el caracter y personalidad de esta intere-
sante mujer, gobernadora de los Paises Bajos junto a
su esposo el archiduque Alberto, y que fue retratada
también por Rubens (1577-1640). Iba a ser, pues,
este caracter de imagen conmemorativa -impreg-

21 Pupe-Henncssy. Et retrato en el Renacimiento. Madrid: Akal.
1985, pp 151y .«. ) )

22 C- Bernis. Indumentaria espafiola en tiempos da Carlos I.
Madrid, 1902.



nada con frecuencia de un interés introspectivo por
el representado- el que dominaria en esa época en
el retrato cortesano.

Velazquez C1599-1060) utilizé este accesorio como
elemento singular de algunos de sus retratos. La
grave mirada de la Dama del abanico (1638)
(Galeria Wallace de Londres) parece interpelarnos,
mientras su mano sostiene con un elegante gesto un
abanico, probablemente de fabricacion espafiola de
aquellos que al moverse impregnaban el aire con su
perfume. También la Infanta Margarita (Museo de
Viena) retratada una y otra vez por Velazquez, sos-
tiene e! abanico en uno de aquellos retratos envia-
dos a la corte vienesa con ocasion de sus esponsales
con Leopoldo, emperador de Austria. Muy préximos
a este concepto son los retratos de la reina Isabel de
Borbon, esposa de Felipe IV (Coleccion Huth de
Londres), también de Velazquez, y el de la empera-
triz Maria de Hungria (Embajada de Espafia, Buenos
Aires, perteneciente al Museo del Prado), pintado
por Frans Luyck. Juan Carrefio de Miranda (1614-
1685) pint6 a la Marquesa de Santa Cruz, Francisca
Ayala de Velasco, (Coleccion Marqueses de lIsasi) de
parecida manera, y a Mariana de Austria con tocas
de viuda y abanico. La colocacion del modelo es
muy similar: de pie, la mano derecha apoyada en un
sillbn 0 en una mesa y en la izquierda sosteniendo
un abanico; constituye un arquetipo del retrato de
corte que persistiria durante toda esa centuria y que
habia sido fijado ya en el siglo anterior. Sus atributos
o complementos en las manos (pafiuelo, abanico,
libro, papel o flores) se corresponden con los atribu-
tos o complementos de la mano del retrato mascu-
lino (cetro, sombrero, guante, documento o libro...).
La moda espafiola, rigida y severa, habia ido exten-
diendo su influencia, coincidiendo con la hegemo-
nia europea de los Habsburgo. Pronto se veria susti-
tuida por la francesa, con Luis X1l y Luis XIV.

Antéon Van Dyck (1599-1641), durante su estancia
en lItalia (1622), hizo abundantes retratos de navie-
ros y comerciantes genoveses ennoblecidos reciente-

mente merced a su participacion coyuntural en la
politica imperial. Su retrato de la Marquesa de Balbi
(National Gallery de Washington) es un buen ejem-
plo de retrato femenino que muestra a una mujer
sentada en actitud arrogante, sosteniendo un aba-
nico, digno complemento de su rico atuendo. Tanto
Van Dyck como Rubens en sus retratos de Maria
Luisa de Tassisy Elena Fourment incluyen abanicos
de plumas de avestruz o rigidos. De la progresiva
aceptacién de este accesorio de moda por mas
amplias capas de poblacién es bien expresivo el gra-
bado de Abrahan Bosse EIl Bazar del Louvre de
1640, donde se ve este céntrico y animado mercado
parisino con tiendas donde se venden y anuncian
libros, encajes, guantes y abanicos. Los figurines de
Bosse y, en Inglaterra, los grabados de Wenzel
Hollar, y los figurines de Bonnard en Paris nos
muestran el abanico como objeto de uso comun. Jan
Van Kessel el Mozo (1654-1708), pintor de éxito en
la corte madrilefia de los Ultimos Austrius, refleja en
su Retrato defamilia el uso de este accesorio fuera
ya del ambiente de la corte. A la manera de los inte-
riores holandeses, una familia de clase elevada dis-
fruta del jardin de su casa, mientras, sentada, la
madre sostiene un abanico.

Continuando de nuevo con el retrato cortesano y
ya dentro de la centuria siguiente tenemos numero-
sos ejemplos de cémo permanece el abanico como
accesorio propio del retrato barroco o rococo de rei-
nas, princesas y damas, aumentando su caracter de
objeto de lujo singular. Fran”~ois Boucher (1703-
1779), en su retrato de la Marquesa de Pompadour,
representa a esa dama en un jardin lleno de flores
sosteniendo un abanico en un entorno deliciosa-
mente rococd. Otro ejemplo es el retrato de la reina
Isabel de Famesio, esposa de Felipe V de Espafia,
del francés Jean Ranc (1674-1735). El exquisito gusto
artistico de esta reina propicié la creacién de una
ingente coleccion de abanicos de repertorio mitol6-
gico o de "veduta" de autores como Gaspare Van
Vitelli (1655-1736) o del fresquista Francisco de
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Mura (1696-1782)~L Miguel Jacinto Meléndez (1696-
1734) pinta a la reina Maria Luisa Gabriela de
Saboya (1708), primera esposa de Felipe V de
Espafia. La reina aparece de pie junto a una balaus-
trada con un fondo de jardines, sosteniendo en su
mano derecha un abanico cerrado, y en la
izquierda, un pafiuelo.

Louis Michel van Loo (1707-1771), pintor de
camara de la corte espafiola, retrata a Lafamilia de
Felipe y(Museo del Prado), Cinco de las siete figuras
femeninas representadas, entre ellas la ya citada
Isabel de Farnesio, sostienen un abanico. Cada vez
mas, el abanico sale de los salones y se incorpora a
la vida cotidiana. En el Parque de Versalles (1730) de
Hyacinthe Rigaud (1659-1743) se muestra el paseo
de diversos personajes por los jardines, distinguién-
dose entre ellos una dama que lleva un abanico. En
La merienda en el Prado, Jean Antoine Watteau
(1684-1721) muestra a varias parejas de artistas con
instaimentos musicales. Una mujer tiene un abanico
y al fondo un paisaje evoca el valle del Sena. Otra
obra del mismo artista, El embarquepara Citerea,
con su atmoésfera de ensuefio, también contiene aba-
nicos. En el cuadro Declaracion de amor (1731) de
Jean Franfois de Troy (1679-1752) se ve a un gmpo
de personajes en un jardin. El galan arrodillado
ofrece unas rosas a una dama que tiene en su mano
un abanico. Estas escenas galantes, que adquirieron
su formulacién definitiva en el Rococo, seran repeti-
das hasta la saciedad como tema predilecto del
repertorio iconogréafico del abanico. Antén Raphael
Mengs (1728-1789), uno de los introductores del
neoclasicismo y pintor de camara del rey Carlos Ill
de Espafia, pinta a la joven princesa Maria Luisa de
Parma, esposa del que mas adelante sera el rey
Carlos IV. Vestida con traje de corte, la princesa sos-
tiene en una mano una rosa y en la otra un abanico
con un fondo de jardines, en una formula de retrato
al exterior que gozara de fortuna todavia durante el

23 M. T. Ruiz Alcon. "Paises de abanicos de Isabel de Farnesio". En
Reates Sitios, afio XIV, n® 53. p- 47.
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Siglo XIX. Mengs pinta también a Maria Luisa de
Borbon (1770, Museo del Prado) sentada y soste-
niendo un abanico cerrado, y a Maria Francisca
Pignatelli v Gonzaga, duquesa de Medinaceli (1761-
68, Coleccién Duquesa de Villahermosa), de pie y
con abanico.

En el retrato pintado por Francisco de Goya
(1746-1828), la reina Maria Luisa de Parma (Museo
Lazaro Galdiano) es representada en su edad
mediana con un complicado tocado a la moda, las
manos sobre el regazo portando un abanico.
Mariano Salvador Maella (1739-1819), en su retrato
de la infantita CarlotaJoaquina (Museo del Prado)
seguird el mismo modelo de retrato con un abanico
cerrado en la mano izquierda y sosteniendo un
pajaro con la derecha. Avanzando el siglo observa-
mos la implantacién popular que este accesorio va
alcanzando a través de las imagenes piadricas que
lo representan. Asi el reputado "vedutista" veneciano
Pietro Longhi (1702-1785), en su Carnaval, un
fresco que pinté en el Palacio Grassi de Venecia,
representa un balcén con un trasfondo de arquitec-
tura con técnica de trampantojo. Unos personajes se
apoyan en la balaustrada, uno de ellos, una mujer
velada, sostiene un abanico y, al fondo, se ve una
mascara, todos como si contemplaran un desflie car-
navalesco. Jean Battista Tiépolo (1696-1770) repre-
senta en los frescos de la Villa Valmanara (1737) a
unos viajeros que se asoman a un paisaje; dos de
ellos son damas con abanicos desplegados. Un
cierto gusto por lo oriental impregna la escena, indi-
cado por el uso de la sombrilla y la indumentaria
exotica.

Las escenas populares {lili, Museo del Prado)
delicadamente trabajadas al pastel por Lorenzo
Tiépolo (1736-1776) para la Casa del Principe son
un ejemplo palpable de la presencia popular de este
accesorio en la vida cotidiana madrilefia. Esta época,
en la que se cuaja el "majismo", la moda de lo
popular en Espafia, pudo ser, seguramente, el
momento de la incorporacion del abanico al estere-



otipo de lo espafiol tan ampliamente divulgado en
el siglo siguiente con el Romanticismo por autores
como Teophiie Gautier. En efecto, los cartones para
tapices de Ramon Bayeu (1746-1793), Abanicosy
rosas, o e! de Goya, El Quitasol (1778), son bien
expresivos de esta tendencia dei abanico de arrai-
garse en lo popular. En la conocida serie de graba-
dos de los Caprichos de Francisco de Goya se evi-
dencia también esta presencia en Talpara cual, en
el que un personaje femenino con abanico pasea
acompafiado por un caballero, o en Bellos consejos,
en que dos mujeres conversan sentadas sosteniendo
abanicos, o en Dios la perdoney era su madre, en
que de nuevo una mujer joven pasea con su aba-
nico, acompafiada de una vieja. También el 6leo
preparatorio para una obra de mayor tamafio La
Pradera de San lIsidro, romeria popular represen-
tada por Goya, contiene multiples ejemplos del uso
masivo del abanico.

No por su arraigo popular deja el abanico de
estar presente en el retrato de las espafiolas acomo-
dadas de este periodo. El mismo Goya en sus obras
DofiaJuana Galarza de Goicoechea (1805), Dofa
Josefa Bayeu, la esposa del pintor. La condesa del
Carpi6, La reina Maria Luisa, La duquesa de Osuna
y sus hijos, La librera de la calle de Carretas y tantos
otros, tiene buenos ejemplos de su confirmado uso
en la sociedad espafiola. Los artistas decimondnicos
gustaron de ambientar las figuras femeninas entrete-
nidas con algin objeto en su mano, un pafiuelo o
un abanico, o bien entre instrumentos musicales.
Asi, ios artistas espafioles José de Madrazo (1781-
1859) en el exquisito retrato de La princesa Carini,
José Gutiérrez de la Vega (?-1865) en el de La
sefiora Brackenbury (esposa del consul inglés en
Sevilla), Rafael Tejeo (1798-1865) en La sefiora
Benitezy sus hijos, Federico de Madrazo (1815-1894)
en sus hermosos retratos de Carolina Coronado o
La condesa de Vilches, Antonio Maria Esquivel
(1806-1857) en sus retratos de Dofia PilarJandiola
(Museo del Prado), DofiaJosefa Garcia Solisy Dofia

N arcisa Chacén de Aso (Museo Municipal de
Madrid), o Vicente Lopez (1772-1850) en el de
Dofla Maria Cristina de Borbdn, mantendran este
elemento como parte importante de sus composicio-
nes de retratos femeninos aportando elegancia y
distincién. Desde diferentes perspectivas estéticas,
otros artistas europeos reproducen en sus cuadros
este instiumento, G. B. Borghesi (1790-1846) retrata
a Maria Luisa, duquesa de Parma (1837, Galeria
Nazionale de Parma) portando un abanico. Jean
Auguste Dominique Ingres (1780-1867) lo utilizara
en su retrato de La sefiora Moitessier National
Gallery de Londres) o en su bello dibujo La Dama
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del abanico. Franz Xaver Winterhalter (1805-1873)
repite, entre otros, el esquema de retrato de corte en
su retrato de la reina Victoria de Inglaterra portando
un abanico. )

Los impresionistas -por ejemplo, Edouard Manet
(1832-1883) en el retrato de Lola de Valencia, la
artista exaltada por Baudelaire, utilizan la imagen
del abanico, acusando la influencia de lo espafiol en
el Paris del Segundo Imperio. Claude Monet (1840-
1920), en La Japonaise (1875, Museo de Boston),
interpreta con gran libertad por su parte, el auge del
exotismo japonés. Otros ejemplos son En la 6peray
En el palco (1880, Museo de Boston), de Mary
Cassatt (1845-1927), o EIl baile de Pierre Renoir
(1841-1919), donde el abanico aparece ya como un
objeto cotidiano. John Mcneill Whistler (1834-1903),
en La muchacha del traje blanco (The Tate Gallery,
Londres) reproduce el abanico como componente
estético, dentro de un cierto gusto orientalista y sim-
bolista.

Algunos pintores espafioles del cambio de siglo,
como Francisco lturrino (1864-1924), Ignacio
Zuloaga (1870-1945) o Maria Blanchard (1881-
1932), representan el abanico desde distintas postu-
ras estéticas. Picasso (1881-1983) pinta en 1905,
dentro de su "época azul", Sefiora con abanico
(Galeria Nacional de Arte de Washington). Tres
afios mas tarde pinta otro cuadro, ya plenamente
cubista, con el mismo tema y titulo, donde el semi-
circulo del abanico centra toda la composicion
(Museo del Ermitage).

La imagen del abanico en el
Museo Municipal de Madrid

La representacion del abanico en los fondos de nues-
tro Museo Municipal es intensa e ilustra su uso cons-
tante en nuestro pais y en el ambiente cortesano
madrilefio desde mediados del siglo XVIII hasta fina-
les del XIX, La imagen pictérica mas antigua quizas
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sea el retrato de Francisca de Paula de Moradillo
(1758) (IN 5380), realizado por la pintora Angela
Navarra, activa hacia los afios 1758-1762 (fig. 1). Se
trata de un retrato de medio cuerpo de una nifia de 9
afios de edad vestida y ataviada como si fuera una
mujer adulta, siguiendo la costumbre de la época.
En la mano derecha lleva un abanico que apoya
cerrado sobre una mesa con fores. Otro ejemplo
significativo lo encontramos en la obra del pintor
Lorenzo de Quirds (1717-1789), artista extremefio de
la escuela sevillana. En su serie de seis cuadros de
los ornatos realizados con ocasi6on de la entrada
triunfal en la Corte del nuevo rey Carlos Il de
Espafia, producida en 1759, es posible ver, en dos
de ellos, a las damas de la corte asomandose a ven-
tanas y balcones engalanados o esperando en la
calle, luciendo abanicos, a la espera de la llegada
del cortejo real que se dirige a Palacio. En concreto,
estos cuadros son dos: Ornatos de la calle de
Platerias (calle Mayor) (IN 3073) y Arco de Triunfo
levantado en la calle de Carretas (IN 3074).

Manuel de la Cruz y Cano (1750-1792), sobrino del
escritor Ramoén de la Cruz y pintor destacado en
escenas de costumbres, influido por Paret y por
Goya, pintd La Feria de Madrid en la Plaza de la
Cebada (IN 3113). En esta obra se representa un
mercado de Madrid concurrido por todo tipo de tran-
seuntes. Damas y caballeros hablan y se pasean
entre los tenderetes que ofrecen frutas, encajes, esco-
fietas, loza, con un amplio juego de expresiones y
actitudes. Las damas se acompafian de abanicos.

El conjunto de cartones pintados para tapices
gue conserva el Museo Municipal, es obra de algu-
nos de los pintores que trabajaron en la Real
Fabrica -entre los que figur6 Goya-: José del
Castillo, Ramoén Bayeu y Ginés Andrés de Aguirre.
José del Castillo (1737-1793), pintor madrilefio y
discipulo de Corrado Giaquinto en Roma, e€s uno
de los primeros cultivadores de la tendencia popu-
lista, influido por el clasicismo bolofiés. Sus carto-
nes representan con soltura y elegancia escenas cos-



lumbristas de caza y populares que inspiraron a pin-
tores posteriores. Entre 1779 y 1780 realiz6 una serie
de cartones para las habitaciones de Maria Luisa de
Parma en el Palacio de El Pardo. ElJardin del Retiro
hacia las tapias del Caballo de Bronce (IN 1790),
colorista y elegante en su composicion, se refiere a
la famosa estatua de Felipe IV de Pietro Tacca y
muestra, entre los variados personajes que pasean
por este bello parque madrilefio, a una dama que
esta conversando, sentada en el suelo, con un aba-
nico en la mano. En su pareja Un paseo junto ai
Estanque Grande del Retiro (IN 179D aparecen algu-
nas damas con abanicos plegados y desplegados.
(En mayo de 1767, Carlos Il habia decidido permitir
el acceso libre a pie por los jardines de esta pose-
sion real, durante el verano y el otofio desde "media
tarde abajo")”.

En La Bollera, también de José del Castillo (IN
1792), aparecen dos ejemplares coetaneos de aba-
nico: el uno, hecho de palma y modesto, objeto uti-
litario discoidal y rigido, lo usa la vendedora para
ahuyentar a los inseaos de los dulces que tiene en
su cesta; el otro, objeto de lujo, le sirve a la damisela
para ocultarse coquetamente del caballero que la
observa (fig. 2). La naranjera de la Fuente del
Abanico (IN 1779), del mismo pintor, alude a una
fuente de ese nombre, situada junto al rio
Manzanares en el llamado Prado Nuevo, en la inter-
seccion del Paseo de la Florida ccjn el Camino a la
Puerta de San Bernardino. José del Castillo también
tiene otro gran carton titulado La Pradera de San
Isidro realizado en 1785 (IN 1789) ccjmo modelo del
tapiz para el dormitorio de Infantes en el Palacio de
El Pardo. En la pradera cercana al rio se representan
damas y mujeres de clases populares con el infaka-
ble abanico, disfrutando de la famosa romeria.

Ramdén Bayeu, fresquista y decorador de cartones
para la Real Fabrica de Tapices, en su carton Baile

24 Must-o Municipal, Catalogo de tas pinturas. Madrid, 1990, pp.
116-119; Madridpintado. La imagen de Madrid a través de pin-
tura. Mauéad: Musco Municipal, 1992, pp. 118-123.

junto al puente en el canal del Manzanares (h.
1784) (IN 1788), tomado del boceto de su hermano
Francisco, presenta de nuevo una escena campestre
con el ambiente festivo habitual de la Pradera junto
al Manzanares, cerca de la Puerta de Toledo. Un
grupo de personas pasa un dia en el campo. Las
damas, sentadas en el suelo, conversan, una de ellas
abanicandose; otras bailan acompafidndo.se de casta-
fiuelas, mientras las restantes, de pie, observan, tam-
bién con abanicos”. Ginés Andrés de Aguirre
(17317-1790), que trabajo también en la Fabrica de
Tapices, muestra las nuevas realizaciones urbanas
del rey Carlos 111 en sus cartones La Puerta de San
Vicente (1785), situada cerca del Palacio Real, y La
Puerta de Alcala. El abanico es llevado tanto por las
damas como por las nifias pequefias que las acom-
pafian.

Los pintores de principios del siglo XIX se dedica-
ron principalmente al retrato de la alta sociedad.
Estos retratos nos interesan como indicadores de la
evolucion de la moda espafiola a lo largo de casi 25
afios (1827-1849). El sevillano José Gutiérrez de la
Vega (1791-1865) retraté a la que se supone madre
de Dolores Armijo (1827), la amante del escritor
romantico Mariano José de Larra. La dama, de
mediana edad, se presenta sentada, con vestido de
talle alto, y tocada con peineta y dos mofios sobre
las orejas; en las manos sostiene un abanico. (IN
7817). Antonio Maria Esquivel (1806-1857), también
sevillano, pintor de camara y académico de San
Fernando y uno de los representantes maximos de
la pintura romantica espafiola, fue gran retratista y
tedrico de la pintura. Su retrato de Narciso Chacon
(1832) (IN 7865), esposa del fundador y director del
Real Colegio de San Carlo.s en 1770, Sebastian de
Aso, representa a una mujer madrilefia de la alta
burguesia con elegante atuendo y cofia de encaje,
adornada con joyas, unos guantes y un abanico que
parece de marfil o hueso tallado. El atuendo, muy a

25 Madridpintado..., op. cit., pp. 127 y ss.
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la moda, recuerda a los figurines de Gavarni y
Deveria en la revista parisina "La Mode" y a los
retratos contemporéaneos de Ingres.

Francisco Prats y Velasco (documentado entre
1848 y 1883), pintor y catedratico de Malaga,
retrat6 a Manuela Flores de Aurial (1849), madre
del pintor José Maria Avrial, con pafoleta de
encaje, peinado de tirabuzones, guante y abanico
(IN 6569). Raimundo de Madrazo y Carreta (1841-
1920), reconocido retratista romantico e hijo de
Federico de Madrazo, fue muy apreciado en Paris
donde particip6é en la Exposicion Universal de
1889. En su retrato de Adelina Patti (1873) (IN
3968), famosa cantante lirica de repertorio, de ori-
gen madrilefio, muestra la elegancia de aire
roméantico de la retratada, que, sentada, sostiene
delicadamente un abanico de marfil tallado de
padrén ancho y redondeado, ataviada con traje
entallado y polisén y mangas anchas con adorno
de pasamaneria (fig. 4). Eduardo Balaca y Canseco
(1840-1914) retrata a La reina Mercedes, primera
esposa de Alfonso XIl de Espafia, de pie, con traje
de raso adornado con flores, sosteniendo un aba-
nico blanco en su mano derecha. Dentro de la
imagen costumbrista, destaca el pintor madrilefio
Rafael Botella y Coloma (1860-1884), de trayectoria
artistica y vital poco conocida pero evidentemente
conocedor de las corrientes del impresionismo
francés y de los "macciaoli” italianos y habil colorista.
En su cuadro Jardin publico de Madrid llamado 'El
Paraiso® en noche de baile (1862) (IN 2682) nos da
una imagen nocturna de una animada velada de
baile con diversos personajes de la burguesia, entre
los que se ven algunas damas portando el abanico
mientras pasean, charlan o bailan.

La pintura espafiola novecentista asimil6 ios avan-
ces del impresionismo y gustaba del costumbrismo
folklorico lleno de luz y de color. Cecilio Pia y
Gallardo (1860-1934), pintor valenciano y conocedor
de los grandes clasicos por sus viajes a ltalia y
Francia, gan6 la medalla de lionor en la Exposicion
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Universal de Paris de 1900, fue excelente decorador
y dibujante ilustrador de revistas. Su triptico dedi-
cado a San lIsidro, realizado en torno al cambio de
siglo, nos muestra en el cuadro Gentes de ciudad un
grupo que se dirige a la popular ermita madrilefia
del santo. Destaca en primer término una joven con
mantilla y ropa de tono claro, abanicdndose airosa,
con esa impresién de instantdnea que nos recuerda
su faceta de ilustrador de revistas como "Blanco y
Negro" o "La Esfera" (IN 6214).

Raimundo de Madrazo. Retrato deAdettna Pattt.
1873. O/L.



José Maria Lopez Mezquita (1883-1954), notable
retratista y paisajista granadino, pinté el cuadro La
infanta Isabel de Barbén y la marquesa de Najera a
la salida de los Toros en 1915 (IN 3316) en el estilo
realista decorativo que gustaba en el momento. Las
dos figuras femeninas ataviadas con mantilla van en
un tipo de coche de caballos conocido como
"mafiuela", tras haber presenciado una corrida de
toros en la madrilefia plaza de Las Ventas. La infanta
Isabel, hermana del rey Alfonso XII, era conocida
popularmente como "La Chata" y muy querida por el
pueblo madrilefio. Su acompafiante, o dama de com-
pafiia, lleva unas flores y se abanica con un abanico
"de viuda" de encaje negro“.

Nuestro Museo tiene una curiosa coleccién de
estampas relacionadas con el lenguaje del abanico.
La primera de las series es la de Juan de la Cruz
Cano y Olmedilla (1726-1790) y Manuel Albuerna
(1764-1815). Juan de la Cruz, gedgrafo de Carlos
I1l, pensionado en Paris y hermano del popular
sainetero Ramon de la Cruz, fue un experto graba-
dor calcografico, especializado en cartografia. Su
obra mas popular fue una coleccion de Trajes de
Espafia, proyectada en 8 cuadernos de 12 estam-
pas cada uno que no llegé a terminar. La serie fue
dibujada por su sobrino Manuel de la Cruz (1750-
1792) y porlJ. A. Carnicero, Guillermo Ferrer y Luis
Paret y Alcazar, y es un bello muestrario de tipos
goyescos muy imitados. La serie apareci6 en
Madrid en 1777 con doce figurines, terminandose
de publicar en 1788”.

Las series de Juan de la Cruz y de Albuerna son
estampas con petimetras o hermosas a la moda y
currutacos, sus correspondientes masculinos, indi-
cando de forma caricaturesca las oscilaciones de la
moda, utilizando a veces personajes publicos muy

26 Musco Municipal. Catalogo de las pinturas. Madrid, 1990. p.
296.

27 A Gallego. Historiadelgrabado en Espafia. Madrid; Catedra, 1979,
pp. 280 y ss.; Museo Municipal. Catalogo del Gabinete da
Estampas: estampas espafiolas. Madrid; 1985, Il, pp. 148 y ss.

conocidos, como el de la actriz Maria Antonia
Fernandez La Caramba, que porta un abanico. Los
comentarios, llenos de viveza, son muy ilustrati-
vos; Para los caballeritos/que andan buscando la
M oda/ Ay ha essa Dama con toda/ la furia de
Requisitos.

Antonio Rodriguez (1765-1823?) -pensionado en
Paris y académico de mérito en 1764- y José
Ribelles y Helip (1778-1835) hicieron otra colec-
cién de trajes, titulada Coleccion General de los
Trages que en la actualidad se usan en Espafia:
principiada en el aflo 1807 en Madrid, entre los
que hay figuras tan expresivas como las "petime-
cras" de Madrid o la "maja"de Sevilla, que portan
con especial donosura el abanico. En realidad se
trata de tipos populares, inspirados en pinturas y
grabados franceses de género, como los de Jeaurat
(1699-1789) o Saint Aubin (1721-1786), grabados
por Aiiamec en 1753 y 1759 y por Courtois en
1760. Sus antecedentes son Les Cris de Paris de
Edmé Bouchardon (1698-1762), grabados por
Caylus y Fes.sard entre 1737 y 1746, asi como los
grabados y dibujos de N. Cochin (1688-1754), los
grabados de Ravenet, sobre dibujos de Boucher, y
los de Le Bas, inspirados en Watteau. Sus antece-
dentes en el siglo XVII fueron los grabados de
Picare (1673-1733) o Calloc (1592-1635). La pintura
flamenca y holandesa de género, el barroquismo
italiano del XVII, con artistas como G. M. Mitteli
(1634-1718) o, ya en el XVIIl, Zompini en Venecia
y el francés Ch. F. de la Traverse (1727-1788) en
Napoles, son otros modelos que sirven de inspira-
cion a estos artistas. Las colecciones de tipos y tra-
jes de Antonio Rodriguez presentan una Espafa
brillante, pintoresca, en donde los los textos bre-
ves caracterizan al personaje y su estado de animo.
Rodriguez capta la cotidianidad, inspirdndose
seguramente en Goya. Dentro de esa serie, 18
estampas se compusieron como juego de pregun-
tas y contestaciones ambiguas e imaginativas de
caracter galante, formando parte de las barajas de
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30 preguntas y respuestas "muy graciosas" que,
segun el Diario de Madrid, se vendian en las libre-
rias de la calle Carretas y frente a los Gremios”.

Otras serie interesante es la del grabador José
Assensio y Torres (1759-1820), con 49 grabados
sobre dibujos de José Aparici titulada ElJuego de
preguntasy respuestas® en los que se puede con-
templar en formato de naipe un repertorio de per-
sonajes masculinos y femeninos de la sociedad de
aquel momento en diversas actitudes de saludo y
conversacion, cada uno con una frase ingeniosa
sobreescrita. Se trata de un juego muy en boga
desde finales del siglo XVIII, que consiste en com-
binar esas cartas al azar con figuras de ambos
sexos de forma que se produzcan combinaciones
aleatorias de preguntas, respuestas y actitudes en
relacién todas con el galanteo. Las cartas se inter-
cambiaban, estableciendo una conversacién fingida
y provocadora, llena de sutiles reclamos propios del
cortejo amoroso. La mayoria de las figuras femeni-
nas portan un abanico con ademanes muy expresi-
vos denotando indiferencia, autoafirmacién, gala-
nura, picardia, desdén, timidez. Se trata de un
auténtico repertorio gestual que acaba por subrayar
una frase breve llena de expresividad y descaro; A
la vista estd, Eso no diré, Al caer el dia, Nopor
cierto, jEso quisiera Vd.!, Lo veremos mas despacio...
La frase audaz y corta y la iconografia de este con-
junto (primeros afios del siglo XIX) nos llevan nece-
sariamente a compararlos con la serie de los
Caprichos de Francisco de Goya, en donde se
reproducen situaciones o imagenes muy cercanas,
lo que prueba el profundo arraigo de este artista en
la realidad de su tiempo, de la que recibié su inspi-
racion.

José Vazquez (1768-1804), en su coleccidn
Modas de Madrid de 1804, tiene una serie de figu-

28 V Bozal. La eslampapopular en el siglo XVIII. En J. Carrete
Parrondo, F. Checa Cremadcs y V. Bozal. El grabado en
Espafia (siglos XV al XVIII). Madrid: Espasa Calpe, 1987
iSumma Arlis, XXIIt, pp. 669 y ss.).

29 Catélogo del Gabinete de Estampas..., op. cit., pp. 46 y ss.
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ras, Petimetre de Madrid, Traje de Madrid, Espero
Visita, Labradora de la Mancha, Mujerde Mallorca
y, sobre todo, la exquisita M adama de nuevo cufio.
figurines muy expresivos de la moda que privaba
en aquel momento, muy dependiente -como en
otros paises- de la parisina, en la que no faltaba,
claro esta, el abanico complementario del
atuendo*®.

El Museo Municipal conserva también siete inte-
resantisimas entalladuras iluminadas (IN 4921-26),
que sirvieron como modelo de estampacion de
abanicos, con un repertorio diverso: escenas galan-
tes, costumbristas ("majas" y "majos"), motivos cléa-
sicos, o temas histéricos, como la escena de corte
con el retrato del rey Fernando VIL Estos grabados
pueden fecharse en el primer cuarto del siglo XIX y
se caracterizan por su aire ingenuo y su composi-
cion esquematica. También son interesantes, para
completar esta vision popular, la aguada de Manuel
de la Cruz Maja a lo libre (IN 2808) o el grabado
Petimetra espafiola con manto segun se bisten en la
Semana Santa (IN 2810), curiosa muestra del
desenfado de las majas llevando el rosario y el aba-
nico al alimoén.

El costumbrismo espafiol era visto con curiosidad
e interés por los viajeros europeos del Romanticismo.
Sin embargo habia cuajado mucho antes y lo vemos
vigente y pleno de expresividad en torno al cambio
de siglo, coincidiendo con el apogeo del majismo,
nacido en las capas inferiores de la sociedad, movi-
miento que acentla el machismo y la bravura como
reaccion al afeminamiento de los currutacos, influi-
dos por la moda extranjera. Los rasgos de los majos
son desafiantes, descarados, llenos de altivez y des-
garro, afirmados en su conciencia de castizos (oriun-
dos). Bajo la influencia de las comedias populares o
sainetes de Don Ramén de la Cruz, la aristocracia se
sintio fascinada por ese modelo castizo y lo imita. Se
puso de moda la tonadilla, cancion ausente de aca-

30 Catalogodeigabinete de Estampas..., op. cit.. pp. 453 y ss.



demicismo, frente a las canciones extranjeras o la
Opera. Se copiaban los atuendos de los majos, sus
insolentes movimientos, su "aire de taco", expresién
metafdrica relacionada con las piezas que se coloca-
ban entre la pélvora y el proyectil de un arma de
fuego, actitudes que, si en un principio resultaron
revolucionarias, terminarian por imitarse”.

Ademads de los ya mencionados, es oportuno
recordar los grabados al aguafuerte con alegorias
relativas a Fernando VII (IN 4622-4), asi como otros
grabados y dibujos, la mayoria anénimos, que repre-
sentan episodios de la guerra de la Independencia y
sus protagonistas, realizados en formatos de "paises”
de abanicos (IN 2130, 2228-30, 2257 y 4671).

Otro grupo de interés en las colecciones del
Museo Municipal de Madrid son las "caries de visite",
fotografias de estudio que sustituyeron al retrato pin-
tado a partir de mediados del siglo XIX. En los albu-
mes del gran fotoégrafo Jean Laurent y Minier (1816-
1892?) -imprescindibles para conocer la sociedad
espafiola de la segunda mitad del X1X- abundan las
instantaneas de damas que llevan un abanico: pei-so-
najes de la realeza, como la propia reina Isabel Il y
sus hijas, las infantas Isabel, Paz, Pilar y Eulalia, o la
princesa de Gales y la princesa de Baviera; damas de
la aristocracia, como la duquesa de la Victoria, la
duquesa de Sessa, la baronesa de Hortega, etc., pero
también artistas como la bailarina de ballet Manola, o
las sefioritas Isturiz y Try, e incluso un travestido, lla-
mado AJfan, que trabajé en el Circo Pnce de Madrid.

Muy expresivas son también las postales ilustradas
con retratos artistas de finales del siglo, como Maria
Guerrero, Rosario Soler, Adelina Amoros, C. Andreés,
Joaquina Pino, Conchita Oria, Maria Palou, etc. Son
retratos coloreados de actrices de teatro o cantantes
de zarzuela y de "varietés" muy populares y que cir-
culaban con profusion a través del correo como
forma postrera de comunicacion galante. En todas se
ve el abanico como complemento de su atuendo,

31 C. Martin Gaite, op. cit., pp. 255 y ss.

-LENGUAJE DEL ABANICO
Biesto en los labios
6 embusltfg.6 puntofE\boea
6 ~ quieroeleboq
6 poraqui noentran

M afia Palou. h. 1910. Tarjeta Postal.

dando en ocasiones un guifio picaro y utliizandose
incluso para difundir el lenguaje del abanico, como
puede verse en las postales de la artista Maria Palou,
citadas anteriormente. Las postales en las que apa-
rece la gran actriz de teatro Maria Guerrero destacan
por su gran personalidad y distincion (fig. 7).

Del dibujante Pablo Tillac existen dos obras con
abanicos; una, La tiple valenciana, y otra. Escena
callejera con la iglesia de San Andrés, pintadas en
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1914 y pertenecientes a una serie titulada Madrid
(IN 6949 y 6962), Por ultimo, cabe destacar entre la
coleccion de arte contemporaneo el 6leo Homenaje
a unapintura china del siglo XUly autorretrato en
el piano (1978, IN 31864), de Ramén Gaya Pomes

(1910-), pintor de extraordinaria sensibilidad. El aba-
nico forma parte de una refinada evocacion de lo
orientalU/ a la manera de una naturaleza muerta,
pero en el sentido de "vida interior" que daban a sus

bodegones los pintores holandeses

Maria Guerrero, h. 1910, carjcia postal.
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EL ABANICO HASTA EL SIGLO XIiX

MARIAJOSEFA PASTOR CEREZO

Los origenes

Los primeros testimonios sobre el uso del abanico
en su doble vertiente de refrescar y de espantar las
moscas, fueron encontrados por los arquedlogos
en los bajos relieves y pinturas egipcias. No obs-
tante es de presumir que el nacimiento de un
objeto tan funcional se debié producir en tiempos
mucho mas lejanos, aunque no nos hayan llegado
vestigios materiales de su existencia. En el cata-
logo de la Exposicién L'eventail & tous vents, du
XVI1 au XX siécle, Michel Maignan evoca en un
sugerente parrafo la utilizacion primitiva del aba-
nico en su funcién mas vital; ia de avivar el fuego,
"1 y a des centaines de milliers d’années était le
feu, & peine conquis par I'homme, redoutable dans
sa fureur dévastatrice, mais bien plus redoutable
encore dans sa faiblesse, quand il était prés de
défaillir, privant ainsi la borde de tout secours.
Alors, las de s’¢poumoner, on adjoignic & la grande
pretresse du feu une large feuille, une palme tres-
sée, afin qu’ elle put caresser d’un souffle d’air
régénérant ce dieu si redoutable, si essentiel et si
capricieux" (p.10).

La representacion mas antigua procedente de
Egipto se encuentra en el Ashmolean Museum de
Oxford, Se trata de una cabeza de maza pertene-
ciente a un rey, conocido generalmente con el nom-
bre de Rey Escorpion, que fue el primero que
intent6é la unificacién del Alto y Bajo Egipto alrede-
dor del afio 3000 antes de Cristo. Una de las escenas
representa al rey al borde del Nilo, aprestandose a
abrir un canal, seguido por dos servidores o altos
dignatarios de la corte que portan abanicos fijos pro-
vistos de largos mangos. Su funcién seria la de aba-
nicar al rey y protegerle de los insectos.

Casi un milenio méas tarde (2300-2100 antes de
Cristo), los servidores encargados dcl ajuar de las
tumbas en Kerma (Sudéan) colocaron en ellas abani-
cos de plumas de avestruz unidas con lo que parece
ser resina. Bien conservados,aunque sin mango,
figuran entre los mas antiguos que se conocen'.

También procedentes de Egipto nos han Uegado dos
bellos ejemplares encontrados en la tumba de
Tuunkhamén, excavada por Howard Carter de 1922 a
1928. Uno de ellos es el célebre abanico olJlabellum de
ceremonia con mango de madera revestido de hojas de
oro que no conserva mas que vestigios de plumas de
avestruz. Las escenas representadas en las dos placas
que constituian el soporte de dichas plumas son del
mayor interés para conocer la importancia que se daba
a ia confeccion de esta pieza. En efecto, en una de elas
el rey acompafado de sus perros, dispara con arco a
los avestruces, mientras que en el reverso el faraén
regresa triunfante de la caceria con las aves cuyo plu-
maje servird para realizar el abanico. Un texto grabado
en el mango aclara que Tutankliamén ha conseguido
este trofeo cazando en el desierto oriental de
Heliopolis.

Los griegos conocieron asimismo los abanicos en
fecha temprana, primero elaborados con materias vege-
tales, luego mas sofisticados hechos con plumas de
pavo real entre otros materiales. En las representaciones
que han llegado hasta nosotros el abanico ha perdido
ya su caracter de atributo real para convertirse en un
accesorio menos ceremonioso. Asi aparece en las
manos de las célebres estatuillas femeninas de Tanagra
(siglos IV-I1l antes de Cristo)

1 Genava. t. XXX, 1982, pp. 44-48 (referencia tomada de Volei,
1987, p-14)
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En la peninsula italica los etruscos primero, y los
romanos mas tarde hicieron uso de abanicos. Incluso
los grandes autores clasicos como Plauto, Marcial,
Terencio y Ovidio citan en sus escritos la utilizacion de
este objeto, tanto para darse aire como para espantar
las moscas. Incluso parece ser que en Roma hubo un
tipo de abanico, tabullae, que podria considerarse el
preairsor de los “brisé" o de baraja (Maignan, p.12). El
resto seguia siendo fijo, aunque entre las damas
romano-britanicas de los siglos Il y Il después de
Cristo se utilizaba un modelo de abanico circular hecho
mediante el plegado de una hoja de pergamino, que
seria similar a la cocarda (Alexander, p. 4).

La Edad Media

En los siglos medievales la iglesia cristiana va a
adoptar el uso del flabellum en su liturgia. La iglesia
oriental, sobre todo, continuara utilizando el abanico
como espantamoscas, el llamado rbipidion, tanto
elaborado con piel, como con plumas de pavo real
o0 con tejidos muy finos. En siglos posteriores el aba-
nico litdrgico permanecera so6lo para acompafiar al
Papa en los actos mas solemnes, desapareciendo
definitivamente después de la celebracion del
Concilio Vaticano IlI.

En la basilica de San Juan Bautista de Monza se
ha conservado el abanico llamado de la reina
Teodolinda, que se supone data del siglo VI aunque
la primera mencidon que de él se hace aparece en un
inventario de la basilica hecho en 1353- Esta reali-
zado en piel fina y se abre en circulo tipo cocarda.
A pesar de su nombre se desconoce el origen cierto
de esta pieza.

Otro flabellum o abanico conservado de estos
siglos es el de la abadia de San Filiberto de Tournus,
depositado alli en 875, donde se conservo hasta la
Revolucién Francesa, Restaurado en 1845, se
encuentra hoy en el Museo Bargello de Florencia. Se
abre también en circulo y presenta pinturas de san-
tos y dedicatorias. EI mango lleva la siguiente ins-
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cripcion: “lohel me ha hecho en honor de Maria", y
la mencion de su pertenencia a la antigua abadia: “S.
MARIA. S. AGN. S. FIU B-S, PET" (Maignan, p. 13y
Volet, p. 16).

Hay que esperar al siglo XIV para encontrar noti-
cias sobre el uso del abanico en la vida civil. En el
inventario de los bienes de Carlos V de Francia
(1337-1380) se cita: “un esmouchoir™ rond, qui se
ploye, en yvoire, aux armes de France et de Navarre
a un manche d'Ybenus”, y “crois bannieres, ou
esmouchoers de cuir ouvré dont les deux ont les
manches d’argent dorez”.

El siglo XV1y el descubrimiento
del abanico plegado

Entre las mercancias que los portugueses traian a
Europa, fruto de su comercio con Oriente, aparecen
desde principios del siglo XVI los abanicos plega-
dos. Su origen continta siendo incierto, y aunque
China y Japo6n se atribuyen su invencién, parece que
es a este Ultimo pais al que cabe tal honor.

Los italianos fueron los que con mas entusiasmo
acogieron esta novedad, y ya entre los accesorios
que Catalina de Médicis llevd a Francia con motivo
de su matrimonio con Enrique 11l (1533), se mencio-
nan abanicos “plegados”. Varios escritores franceses
de este siglo comentan su uso por Enrique Ill, hijo
de Catalina, y por la reina Margarita. El museo de
Cluny, en Paris, conserva dos abanicos de piel de
finales de esta centuria.

No s6lamente en lItalia y en Francia son gustosa-
mente acogidos los abanicos plegados por personas
reales y de la nobleza. También en Portugal y en
Espafia (mas adelante se detallardn las noticias que
aparecen en documentos espafioles), se generaliza
su uso, lo cual no es de extrafiar puesto que a su

2  E-ste era el nombre por el que se conocian en Francia en aquel
momento, e.s decir espantadore.s de mosca.s.



consideracion como caprichoso objeto de lujo se ha
unido siempre su valor practico de refrescar, muy de
tener en cuenta en los calurosos paises mediterra-
neos.

Uno de los testimonios mas interesantes para se-
guir la evoluciéon del abanico durante este siglo XVI
es el conjunto de retratos oficiales hechos a Isabel 1
de Inglaterra (1533-1603) a lo largo de su vida. La
reina mostraba auténtica pasion por los abanicos, de
tal manera que se convirtieron en el mejor regalo
que podian hacerle sus subditos. Logré reunir una
cuantiosa y rica coleccion que evidencia el gusto de
la época desde los primeros abanicos de tipo panta-
lla con plumas, con los que aparece en retratos de
su juventud, hasta los plegados de sus ultimos afios.

Los abanicos orientales

La tradicién atribuye el invento del abanico en
Oriente a la hija del mandarin Kau-Si quien, no
pudiendo soportar el calor de su antifaz en una
fiesta se lo quité, y lo agité rapidamente ante su
rostro dandose aire e impidiendo al mismo tiempo
gue los hombres pudieran contemplar su cara.
Otras noticias datan de tiempos del emperador
Hsiem Yuan (2697 antes de Cristo) y del empera-
dor Tchao Wong en 1025 también antes de Cristo.

Sin embargo, y aun reconociendo la temprana uti-
lizacién del abanico en China, Jap6n o la India, la
constancia arqueoldgica mas temprana se remonta al
siglo VII antes de Cristo para el abanico fijo en
China y al siglo IX (877 después de Cristo) para el
abanico plegado en Japdn. Al igual que los chinos
los japoneses conceden un tratamiento legendario a
la invencion del plegado, que, segln cuentan, nacio
de la observacion cuidadosa de las alas plegables de
un murciélago por parte de un humilde constructor
de abanicos.

Si, como parece ser, fue en Japén donde se modi-
fico ingeniosamente la forma del abanico transfor-

Fig. 1. Detalle del cal. 1 con la firma del autor. (I.N. 3215).

mandolo de rigido a plegado lo cierto es que, como
se ha indicado anteriormente, fueron los navegantes
portugueses los que difundieron en Europa el nuevo
accesorio, convirtiéndolo en un objeto que rapida-
mente se hizo popular primero en las altas capas de
la sociedad y, poco mas tarde, entre el pueblo llano.

El siglo XVn

Durante esta centuria el uso del abanico se gene-
raliza por coda Europa. Si durante los primeros afios
aparecen todavia en ios retratos los modelos rigidos
de plumas o tipo bandera' del siglo anterior, los ple-
gados van ganando terreno por su mayor comodi-
dad de manejo, bien sean los de uso mas general

3 En o6leos de Ticiano y Veronés hay ejemplos de e.stos Gltimos,
como en el famoso "Venu.s y Adonis" de Museo del Prado de
Veronés.
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con varillas, pais y guardas mas o menos ornamen-
tadas, los de baraja o “brisés”, y los de Gpo cocarda
(que pueden ser también de baraja).

Los italianos son los mayores productores de aba-
nicos en las primeras décadas de siglo, pero hacia
1650 Francia ha sustituido ya a Italia en la confec-
cion de abanicos de moda.

Artistas como Jacques Callot (1592-1635),
Abraham Bosse (1602- 1076) o Nicolas Cochin
(1610-1686), graban paises para abanicos en el
vecino pais que gozan de gran estimacién entre sus
contemporaneos.

En la segunda mitad del siglo el rey Luis XIV mar-
card con su poderosa personalidad codas las creacio-
nes francesas hasta 1715, fecha de su muerte. Al
establecer la Corte en Versalles en 1682 genera un
polo de atraccion hacia el que se dirigen todas las
miradas; en los actos sociales y las fiestas las damas
rivalizaran en adornarse con los mas bellos y lujosos
trajes y accesorios, entre los que brilla con luz pro-
pia el abanico.

En estos afios las monturas estaban hechas con
maderas ricas, hueso, marfil, nacar, carey o meta-
les preciosos, y se adornaban con hojas de oro y
plata aplicadas, perlas, piedras preciosas e incluso
trabajos de tipo taracea. En cuanto a los paises se
fueron sustituyendo las plumas de los abanicos
rigidos por otros materiales como pieles finas, teji-
dos, papel en algunas ocasiones, y también lami-
nas de mica unidas por tiras de cabritilla. Los obre-
ros italianos son los que mejor trabajan la piel,
adelgazdndola cada vez mas hasta convertirla en
una finisima lamina llamada piel de cisne, cabritilla
o “piel de Italia™.

Desgraciadamente muy pocos abanicos del rei-
nado de Luis XIV han sobrevivido integros hasta
nuestros dias. Su riqueza fue su mayor enemigo, al
haber sucumbido los materiales nobles de sus vari-
llajes a ios sucesivos edictos que ordenaban su
fundiciéon para sufragar gastos militares. Por el
contrario los paises de mérito artistico han corrido
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mejor suerte, conservandose enmarcados muchos
de ellos (por ejemplo en Espafia algunos pertene-
cientes a la rica coleccién de Isabel de Farnesio),
después de haber sido completados en forma de
rectangulo.

A pesar de ja demanda de abanicos existente en
Francia durante el siglo XVII, hasta 1078 no se cons-
tituye una corporacion o gremio de Maestros
Abaniqueros. Los artesanos que integraban esta insti-
tucion eran responsables de la pintura y decoracién
de los paises, de su plegado, y de la distribucién y
venta de los abanicos, pero no de sus varillajes,
cuya confeccion correspondia a otros gremios.

La revocacion del edicto de Nantes en 1685 pro-
voca un éxodo de protestantes desde Francia a otros
paises europeos mas tolerantes con su religion.
Entre ellos numerosos artesanos relacionados con la
fabricacion del abanico se refugiaron en Holanda o
Inglaterra, expandiendo asi sus técnicas y favore-
ciendo la aparicién de temas y motivos decorativos
distintos. También en las ultimas décadas del siglo
XVII se haran patentes las influencias de los abani-
cos de Oriente en Europa. La creacién de las com-
pafilas de Indias por ingleses y holandeses primero
y mas tarde por franceses (en 1604 por Colbert),
permiten el flujo de abanicos de China, Corea y
Japon, muchos de ellos creados especialmente para
el mercado europeo; incluso a los artistas orientales
se les facilitaba modelos para copiar. Al mismo
tiempo en Europa se fabricaran abanicos que imitan
las creaciones cliinas o japonesas, de tal manera que
estos objetos van a recibir el nombre especifico de
Chinoiserie, extendiéndose el apogeo de esta moda
desde finales del siglo XVLI hasta el tercer cuarto del
siglo XVIII aproximadamente".

Precisamente bajo influencia china van a aparecer
en Europa los pequefios abanicos “brisés" o de
baraja confeccionados en marfil.

4 Por supuesto que la atraccién europea por Oriente continGia viw
en siglos posteriores y buen ejemplo de ello es la influencia de
motivos japoneses en el ane europeo del siglo XIX.



En definiiiva, a partir de mediados del siglo XVII,
el abanico ocupa un espacio propio en las costum-
bres de toda Europa. En los figurines de moda,
como los de Bonnard, en Paris, y en las hojas popu-
lares ilustradas aparece representado frecuente-
mente. Del antes citado Abraham Bosse se conserva
un grabado fechado en 1635 en el que aparece la
Galeria del Palacio de Justicia con tenderetes de
comerciantes que muestran los abanicos puestos a la
venta; todos ellos son ya plegados. También el che-
coslovaco Wenzel Hollar, que residi6 en varios pai-
ses a lo largo de su vida, nos ha dejado grabados
con damas inglesas mostrando sus abanicos como
un objeto de uso corriente.

El siglo XVVm. La Edad del Oro del abanico

La época de esplendor del abanico es, sin lugar a
dudas, el siglo XVIII. Convertido en un elemento
importante ya en la centuria anterior, ahora va a ser
utilizado no sélo por las damas nobles o las de la
burguesia, sino por las mujeres de condicion mas
humilde. Los testimonios literarios evidencian la
importancia que se concedia a este delicado insfm-
mento de coqueteria. Por ejemplo el ingles Joseph
Addison (1672-1719) escribe, “una mujer sin abanico
se encuentra tan incémoda como un caballero sin
espada", y hay que pensar que en aquel tiempo un
caballero sin espada seria inimaginable. Para Mme.
de Staél, “En el manejo y juego del abanico se apre-
cia la distincién de las damas. Y hasta las mujeres
mas bellas y elegantes, si no saben manejarlo con
gracia y donaire, caen en el ridiculo mayor”.
(Boehn, Accesorios, p. 60).

Mas expresivas aun son las palabras que una
amiga de Mme. de Staal-Delaunay escribia en época
de la Regencia (1715-1730); “ Supposons une
femme délicieusement aimable, magnifiqguement
paree, pétrie de graces et de gentillesses, qui n’aime
pas les bains parce qu’ils sont humides, les glaces

parce qu’elles sont froides, le vinaigre parce qu'il est
acide, le feu parce qu’il est chaud; une femme enfin
qui ait toutes ces prérogacives, et qui conséquem-
ment soit du meilieur ton; je dis que cetce personne,
malgré tant d’avantages, sera persiflée si elle ne sait
pas manier TEventail.

Il y a tant de fagons de se servir de ce précieux
colifichet qu’on distingue par un coup d’Eventail la
princesse de la comtesse, la marquise de la roturiére.
Et puis, quelle grace ne donne-t-il pas & une dame
qui sait s’en servir a propos! Il serpente, il voltige, il
se resserre, il se déploie, il se leve, il s'abaisse selon
les circonstances. Oh! je veux bien gager en vérité
que, dans tout lattirail de la femme galante et la
mieux parée, il n’y a point d’ornement dont elle
puisse tirer autant de parti que de son Eveniail!”
(Uzanne, pp. 6y 7)

En consecuencia el llevar abanico no distinguia
por si sélo a una dama; era de suma importancia
manejarlo correctamente e infundirle vida propia. En
el ambiente cortesano se observaba atentamente el
comportamiento, el lenguaje y los movimientos que
proporcionaban la clave del origen y jerarquia social
de la mujer. Ademas el lenguaje del abanico era la
mejor forma de proporcionar informacion al caba-
llero. Para algunos autores ya en el siglo XVII se
desarroll6 este idioma en Espafia y en otros paises
europeos.

A principios de siglo el abanico “brisé”, o baraja,
va a conocer su gran momento. Confeccionado en
marfil, aparece con escenas histéricas, mitolégicas o
teatrales, y, a menudo se decora con motivos de chi-
noiserie. Se recubren con un barniz que ha permi-
tido conservar la frescura de sus colores, muy al
contrario de lo que sucede con los barnices aplica-
dos en el siglo X1X que han resultado ser de menor
calidad. Su invencion se atribuye a los hermanos
Martin, constructores de coches y descubridores de
un barniz que imita a la laca china. Sin embargo en
los inventarios de estos fabricantes no figuran abani-
cos. El Museo Municipal conserva un bello abanico
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de esta época {Cat. 2, I.LN. 3.216) con el episodio
de la liberacién de Timoclea por Alejandro Magno,
y que podria fecharse entre 1720 y 1730. Tam-
bién figura otro abanico de baraja, de marfil
calado, pero ya de finales del siglo XVIII, que
representa la Coronacion de Carlos IV {Cat. 27,
I.LN. 3.237), fechado alrededor de 1789, momento
en que sube este rey al trono de Espafa.
Precisamente a finales del siglo XVIII y principios
del siglo XIX se ponen otra vez de moda lo.s abani-
cos de este tipo.

Francia es el pais que mas abanicos exporta, aun-
que sufre una gran competencia por parte de China,
que envia piezas muy baratas, y de los otros paises
europeos donde se establecieron los protestantes
después de la revocacién del Edicto de Nantes en
1685.

La difusion de estos delicados objetos alcanza in-
cluso a los paises nordicos, de clima mas riguroso,
y, por ejemplo, en Suecia existe una Orden del
Abanico desde 1744.

En Alemania, bajo el reinado de Federico Il el
Grande (1712-1786), se da un gran impulso al cul-
tivo de las Bellas Artes (él mismo era coleccio-
nista), y se consideran alemanes los abanicos lla-
mados de sistema, o articulados, que hacen apare-
cer con la ayuda de un clavillo personajes en los
padrones. De este tipo es el abanico que figura en
el Catalogo con el ™17, I.N. 3.232, con un amor-
cillo articulado en uno de los padrones y un caba-
llero en el otro (figs. 2 y 3)-

En Inglaterra se hacen numerosos abanicos imi-
tando motivos chinos, lo que hace decir a Savary
des Bruslon en su Dictionnaire Universel de
Commerce: “Les éventails de Chine et ceux de
TAnNgleterre qui les imitent si parfaitement sont les
plus en vogue”. El trabajcj de los varillajes ingleses
es de una gran calidad, sobre todo cuando es en
nacar. EI marfil es mas frecuente en la segunda
mitad de siglo, y siempre de una textura extraordi-
naria. Ingleses deben ser varios de los abanicos del
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Fig- 2. Padron del cal. 17 con la figuriia que aparece al accionar el
disposilivo de movimiento (I.N. 3232).

Museo, que presentan un reverso totalmente ocu-
pado con una escena chinesca, o bien decoracién
de tipo oriental en los padrones y en las cenefas
que rodean las escenas principales, con flores deli-
logo, 10 y 12 (I.N. 3.225 y 3.226 respectivamente)
cuyos reversos son cuadritos de costumbres chinas,
cuyos reversos son cuadritos de costumbres chinas,
o los niumeros 5 (I.N. 3.219), 6 (I.N. 3-221), 8
(LN.3.223) y 9 (I.N. 3-224) con cenefas de flores o
figurillas chinas en el varillaje.

En 1709 se crea la Worshipful Company of
Fanmakers, que organiza el comercio de abanicos



Fig. 3. Padrén del cat. 17 con la figurita que aparece al accionar el
dispositivo de movimienlo (I.N. 3232).

en Inglaterra, protegiendo asi mejor a los artesanos
que se dedican a este tipo de trabajos.

El abanico impreso serd otra de las especialidades
de este pais, que importard por toda Europa. Gracias
al Copyright Act de 1734, que recomendaba a los
impresores que pusieran su nombre, direccion y
fecha, poseemos documento.s precisos (Volet, 1987,
p. 24).

Holanda hace un cipo de abanicos inspirados fre-
cuentemente en el Antiguo Testamento, llegando a
constituir una especialidad que llamaran “abanicos
de iglesia”.

Muchas veces importan los varillajes. La fabrica-
cion holandesa decaera a finales de siglo, desapare-
ciendo casi en 1785. Sin embargo van a subsistir
almacenes especializados donde se venderan piezas
de importacion o se reparan los abanicos dafiados
(Volet, 1987, p. 25).

Italia continta fabricando abanicos como en
siglos precedentes. Los centros de produccion son
Florencia, Roma, Venecia, Milan o Napoles. El tra-
bajo meticuloso de la piel para los paises, que habia
comenzado a finales dei siglo anterior, continta dan-
doles fama en el XVIII. A veces perfuman las pieles,
lo que debia proporcionar un verdadero alivio en
las reuniones de una sociedad que no daba a la
higiene personal la importancia que se le concede
hoy en dia.

Dos de los abanicos mas llamativos de la colec-
cion del Museo Municipal son de procedencia ita-
liana, el ndmero 1 (I.N. 3.215) y el nimero 3 (I.N.
3.218). El primero estd firmado (fig. 1) y sorprende
por la extraordinaria calidad de su dibujo, que
parece estar copiado en su integridad y con toda
minuciosidad de un grabado. El reverso de la misma
pieza estd decorado con una arquitectura fantastica
del estilo que se hace en Roma a finales del siglo
XVIl y que pasara mas tarde a cultivarse en Venecia,

En cuanto al segundo, presenta en el anverso una
escena galante que parece sacada de un cuadro de
Watteau, y en el reverso una vista de la bahia de
Néapoles. La moda de adquirir abanicos que sirvan
de recuerdo de los lugares visitados se va a imponer
a mediados del siglo XVIIl como consecuencia de la
costumbre europea de empezar a viajar a ltalia para
instruirse y conocer las grandes realizaciones artisti-
cas de ia Antigiedad y del Renacimiento. Roma y
Napoles son las dos ciudades que desarrollan en
mayor medida el artesanado del abanico-recuerdo.
Muchas veces son piezas de gran valor en las que se
copian cuadros de grandes artistas. En el caso de
Napoles se reprodujeron las ocho erupciones que
tuvo el Vesubio durante el siglo XVIII formando un
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conjunto de abanicos muy apreciado por el colec-
cionista. En lo que se refiere a la escena galante del
anverso no es de extrafiar que se hubiera inspirado
en alguna obra de Antoine Watteau (1684'1721), si
pensamos que no sélo se copian obras de autores
famosos sino que se les pide modelos cOmoO occuitis
con el pintor francés cuya obra “La Coquecte”, pin-
tada hacia 1719 y actualmente conservada en ei
British Mu.seum, serda grabada por Boucher en 1722,
cuando éste se ocupaba de elaborar el Recueil
Jullienne, primer catdlogo de ia obra pintada de
Watteau (Maignan, p. 22).

También en Suiza se fabricaran abanicos, e
incluso hay un pintor que por excepcién entre tanta
producciéon anénima, firma sus obras: Peint et
monté por J., Sulzer au Rossignol & Wimerthur”
(Volet, 1987, p. 25).

A partir de 1735 el estilo barroco, que se habia
caracterizado por la utilizaciéon de temas mitolégicos,
teatrales o escenas de género, cede el paso al estilo
rococd. Los asuntos de los paises se vuelven mas
intrascendentes y ligeros, apareciendo entonces
motivos que haran furor durante todo el siglo como
los idilios pastoriles, las “fétes champétres” y las
“scénes galantes”. Estas escenas se desarrollaban
generalmente en los jardines de un palacio, donde
tenian lugar todo tipo de divertidos juegos de socie-
dad, se escuchaba musica o se vivia alguna aventura
galante. Como se ha indicado antes, pintores como
Watteau y Franfois Boucher (1703-1770), serviran de
modelo e inspiraciéon a los pintores de abanicos.

Los idilios y juegos pastoriles eran una de las
diversiones preferidas en los circulos cortesanos. Se
dice de Maria Antonieta que solia vestirse de pastor-
cilla junto con sus damas para imitar lo que ellas
consideraban era la vida de los pastoras en el lugar
de los jardines de Versalles conocido como
“Hameau”. Desde la Antigtiedad la afioranza de una
vida campestre libre y sencilla ha estado siempre
presente y la rigurosa etiqueta de la corte francesa
no hacia sino aumentar los deseos de libertad y de
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poder gozar de un sereno placer. El abanico catalo-
gado con el nimero 6 G.N. 3221) de mediados de
siglo es buena muestra de este tipo de a.suntos.

El juego del amor es otro de los temas que apa-
rece frecuentemente en los abanicos como corres-
ponde a un accesorio tan apropiado para coqueteos
femeninos. El amor promete cambio y placer; es
como un juego de azar (la loteria del amor) en el
gue hay mucho que ganar, pero también que per-
der. La idea del "jeu de I'amour” se basa entre otras
cosas en el modelo del amor cortesano y del com-
bate militar lo cudl explica la analogia linguistica:
atacar, asediar, defender, conquistar, someter. Como
en aquel momento el amor no tenia que ver con el
matrimonio, se aceptaba este juego de las pasiones
fuera de la institucion matrimonial, al entenderse
ésta en los circulos de la nobleza como una forma
de amparar a la mujer. Se decia que con el matrimo-
nio se iniciaba la libertad de ésta (siempre con unos
limites socialmente aceptados).

La participacion de hombres y mujeres en actos
sociales, reuniones, etc. se regulaba por unos modos
de comportamiento (el arte de conversar, de agra-
dar, de cortejar) que, en definitiva, eran formas de
galanteria. Escenas en las que el caballero aparece
cortejando a su dama estan representadas en los
abanicos numeros 17 (I.N. 3-232) 18 (I.N. 3.233), 20
(I.N. 3-229), 21 (I.N. 3.230) y 23 (LN. 3-234). Todos
ellos son de la segunda mitad del siglo XVIII,

Los varillajes son cada vez mas elaborados. Se
hacen exquisitas varillas de marfil, concha, metales
preciosos pero sobre todo de nacar, un material muy
dificil de trabajar, que se va separando en finisimas
laminas a las que ademds se las da un tratamiento
de calado y callado formando dibujos que muchas
veces se realzan con laminas aplicadas de oro y
plata. Los trabajos de"grillé" y "pointillé" son verda-
deramente excepcionales.

Hacia 1760 cambia el gusto. En primer lugar se va
a producir el comienzo del interés por la Antigle-
dad. En 1719 se habia descubierto Herculano, y la



afluencia de objetos procedentes de las ciudades
cubiertas por el Vesubio empezé a ser tan nume-
rosa que se creé en Napoles un Gabinete de
Antigiiledades en 1750. En este mismo afio, el mar-
qués de Marigny, hermano de Mme, de Pompadour,
y director general de los edificios, jardines, artes y
manufacturas del rey, realiz6 una visita a ltalia junto
con el arquitecto Souffloc y el pintor y grabador
Charles Nicolas Cochin, para estudiar los objetos
encontrados. Los elementos estilisticos difundidos a
su vuelta, servirian de base para la moda neocla-
sica.

También hacia 1760 se hacen mas estrechas y
espaciadas las varillas. Es el variUaje llamado “esque-
leto", que aparece en los Cat. 13 Q.N. 3-228), 17
(I.N. 3.232) y 18 (LN. 3.233). EI 13, "La vendimia",
presenta un interesante pais en trampantojo o
“trompe I'oeil” con una cinta rodeando los recuadros
que lo componen, que responde también a la moda
de aquel momento. En este abanico el pais es de
papel.

Otro acontecimiento importante va a tener lugar
en esta época desde el punto de vista técnico de la
fabricacion del abanico. Martin Petit inventa un sis-
tema de moldes para plisar los paises que permite
plegarlos rapidamente sin dafiar para nada los deli-
cados materiales utilizados. Hasta entonces se hacian
con planchas y rodillo.s, segun el sistema tantas
veces reproducido que aparece en los grabados de
la Enciclopedia de Diderot, que ademas de exigir
calculos complicados requeria un tiempo mayor
para su puesta a punto. Con los moldes inventados
por Petit se pueden acometer todos los problemas
de plisado gracias a mas de noventa modelos dife-
rentes. El calculo, hecho en pulgadas, explica por
qué los fabricantes de abanicos siguen utilizando,
hasta hoy en dia esta antigua medida que les resulta
mas comoda que las equivalencias en sistema
métrico decimal (Maignan, pp. 26 y 27).

A partir de este momento se utilizardn profusa-
mente los paises confeccionados en seda, que, ade-

méas de no sufrir dafios con los nuevos moldes,
resulta mas econdmica que las costosas pieles de
cabritilla importadas desde Italia.

La seda permite también la incorporacion de ele-
mentos metalicos que constribuven al esplendor del
abanico cuando se refleja en ellos la luz. Lentejuelas
coloreadas o hilos de oro y placa formando dibujos
aparecen en la mayoria de estos abanicos.

En esta linea estdn los abanicos Cat. 21 (I.N.
3.230), n.o 17 (I.N. 3.232), n®23 (LN. 3.234) y n"28
(I.N. 10.028).

En el Gltimo cuarto de siglo aparece en Francia
una produccion de tipo manufactura para los abani-
cos, al tener que responder los fabricantes a la
demanda creada por los ajuares de novia. La cos-
tumbre era que la recién casada distribuyera sus
abanicos entre sus damas de honor. Los que se rega-
laban a la novia tenian escenas simbolicas referidas
al casamiento sacadas de asuntos mitolégicos, histo-
ricos o biblicos, como los que representan a Rebeca
y Eliazar, Marco Antonio y Cleopatra, Ruth y Booz,
David y Abigail, etc. ElI Cat. 12 (I.N. 3.226) que
representa a Betsabé en el bafio sorprendida por
David, tal vez se confecciono6 para servir de presente
a una futura esposa.

También referido a bodas reales es el Cat. 14
(I.N. 3-236) que representa en el anverso la fiesta de
parejas ofrecida en la Plaza Mayor de Madrid con
motivo del enlace del Principe de Asturias (mas
tarde Carlcjs 1V), con Dofia Maria Luisa de Parma en
el afio 1765 mientras que en el reverso aparece el
embarque de la Princesa en el puerto de Génova
para dirigirse a Espafia.

En ocasiones se pintaban sobre el pais los retra-
tos de los futuros esposos. Este puede ser el caso
de los Cats. 18 y 21 (I.N. 3-233 y 3.230).

Al mismo tiempo que se fabricaban abanicos con
paises pintados o bordados se hacia uso de otra
técnica; la impresién. Ya antes de 1720 era usada
por los abaniqueros ingleses. Su utilizacion permi-
ti6 abaratar los costes, pero esta misma circunstan-
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cia ha hecho que muchos abanicos no se hayan
conservado con canto cuidado como los realizados
con materiales nobles, lo que constituye una sensi-
ble pérdida porque la mayoria de ellos aportan
informacién puntual sobre los acontecimientos del
dia a dia.

El Unico abanico impreso del siglo XVIII que se
conserva en el Museo Municipal, aparte del
pequefio grabado superpuesto ai pais del Cat. 32
(I.LN. 12,512), es el abanico-almanaque catalogado
con el n° 7 (I.N. 3.222), de 1759, que ademas con-
serva los nombres de sus autores; P(Philipon)
Roland, dibujante, y |I. Fougeron, grabador. La
impresién esta hecha sobre cabritilla, y, tal vez por
este motivo, se ha mantenido hasta nuestros dias,
lo que probablemente no hubiera ocurrido en el
caso de haberse realizado sobre papel.

Estas piezas se fabricaban con la técnica del
aguafuene y después eran coloreadas a mano. Su
bajo coste les hacia accesibles al gran publico. Con
la Revolucién Francesa van a conocer dias de
esplendor, ya que su precio sensiblemente menor
va a satisfacer el espiritu de igualdad, al tiempo
que su rapidez de elaboracion permite reflejar con
prontitud el cambiante estado del pais. La repre-
sentacién de escenas politicas sucede a los a.suntos
galantes de los afios anteriores.

En este momento se van a fabricar unos abani-
cos, llamados “Sauce lloron" (en 1795, después de
la ejecucion de ios reyes), en los que se perfilan en
las hojas del arbol los rostros de Luis XVI, Maria
Antonieca, Madame Premiére y Luis XVir. Estos
abanicos eran vendidos a altos precios por Madame
Despeaux (Voiet, p. 28). Hay que tener en cuenta
que en esa fecha ya habia finalizado el periodo del

5 En d Museo Municipal .se conserva un grabado, I.N. 13781, dal-
lado "Retratos enigmaticos de Napoledn, su espo.sa y sus herma-
nos", en el que aparecen los perfiles de la familia Bonaparte, sir-
viéndose de las alas de un péajaro (en Estampas Espafiolas, vol. II,
Cai. 214).
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Fig. 4. Detalle del varillaje del cae. 10 (I.N. 3225).

Terror, y Paris empieza a resurgir con la apertura de
bailes publicos y teatros. En este mismo afio de
1795 la reina de la moda es la espafiola Teresa
Cabarrus, casada con Tallien, quien aparecera en
un baile en la Opera de Paris llevando nada mas
que una tunica blanca de seda sin mangas, las
manos con valiosas sortijas y calzada con sandalias.
La sencillez de los vestidos femeninos que se pro-
longard durante los préoximos afios (Consulado e
Imperio), se reflejard también en el abanico, que
disminuira de tamafio para poderse llevar en el
pequefio bolso de redecilla, al tiempo que desapa-
recera la representacion de las grandes escenas
para ser sustituidas por la aplicacién de lentejuelas,
mientras que los varillajes se hacen cada vez mas
simples.



El abanico en Espafia hasta el siglo XEX

La situacion en Espafia con respecto al abanico
resulta un tanto singular pues si bien desde la Edad
Media hay noticias de su uso y se citan en siglos
posteriores noticias de damas y caballeros que los
utilizan asi como nombres de abaniqueros y pinto-
res de paises, no existen noticias de su fabricacion
contrastada con piezas conservadas hasta el siglo
XIX.

Para algunos autores, la escuela espafiola es una
leyenda y existe un vacio hasta que en el siglo XIX,
después de la época del Primer Imperio francés, los
fabricantes franceses establezcan en Valencia talleres
para montar las piezas importadas de Francia
(Maignan, p. 22). Otros defienden la existencia de
creaciones espafiolas como Nancy Armstrong
(Armstrong, 44, 45), y realmente tenemos en
varios momentos nombres de artesanos - abanique-
ros, e incluso peticiones para constituirse en gremio
como mas adelante veremos.

Una de las primeras noticias se encuentra en la
Cronica de Pedro IV de Aragdn cuando, entre los
diferentes oficios que desempefian los nobles que
estdn en ujrno al rey, se cita “el que llevaba el aba-
nico”.

Ei inventario de los bienes del pintor Bartolomé
Abella, hecho en 1429 en Valencia, recoge “dos ven-
talls de palma guarnics de aluda”. También en el
inventario de los bienes del principe de Viena se
habla de dos ‘“ventall” de raso.

En el siglo XVI el inventario de la Reina D®
Juana, la madre de Carlos V, contiene la descripcion
de varios abanicos que debian ser bellisimos a juz-
gar por la descripcion;

“Un ventalle de oro y alj6far.-Un ventalle chiquito
de oro redondo de hilo tejido como seto con doce
granitos de aljofar alrededor, que pes6 una ochava y
un tomin y tres gramos.

Otro ventalle de oro.-Otro ventalle de oro y de
plumas de pabdn, que tenia dos rosas de oro esmal-
tadas de blanco, que se hallé en las dichas arcas al
tiempo que se hizo el dicho inventario, el cual no se
peso.

Un mango de ventalle de oro.-Un mango de oro
de un ventalle de filigrana, con tres nudos esmalta-
dos de negro y 12 filigrana de colores, que pesd dos
onzas y siete ocliavas.

Dos ventalles de paja labrados de seda de colo-
res.”

Ezquerra supone (p. 19), que dado que D.“Juana
vivio desde la muerte de su esposo en 1506 retirada
del mundo, no seria aventurado pensar que tales
galas las heredaria de la reina Isabel, su madre, y
tuvieran procedencia italiana o que, adquiridos en
Italia, Rieran de fabricacién oriental. De este siglo
XVI ncj existen noticias de maestros abaniqueros en
Espafia, aunque si aparecen en muchas ocasiones
menciones alusivas a abanicos, como por ejemplo
en la correspondencia de la Archiduque.sa D.* Isabel
Clara Eugenia con el Duque de Lerma; "Siempre
esperé que la compafia de vuetra hermana os habia
de ser canto descanso commo decis, pues cualquiera
rato de su conversacion lo pude ser. Harto olgara de
oir lo que ha dicho a la de Altamira de hallalia con
abanynos grandes, que su buen gusto no se puede
perder""

De tiempos de la reina Margarita de Austria existe
un nombramiento de abaninera a favor de D.*
Mariana de la Estrella, que tenia la ocupacion de
“aderezar los abanicos de S.m.”, y en 1624 se dice
haber recibido por maestro de hacer abanicos para
la reina a Miguel Pinto, “sin gozar de gajes ni de
otra cosa”, y con la condicion de entregarlos en casa
del joyero para que los pusiese en sus cuentas,
debiendo darlos un real menos, cada uno, de lo que
costasen en las demas tiendas y habiéndole conce-

6 Recogido por Rodriguez Villa en, B.R.A.H., Tomo XVLVII, de
Noviembre de 1905, pag. 350, carta 48, fechada en Gante el 2 de
septiembre de 1602.
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elido licencia para poner en la suya las armas reales
(Ezquerra, p. 22).

En 1556 se nombra a D, Francisco Paiba abani-
qgquero de la Reina, entonces D? Mariana de Austria.
A finales de siglo cenemos mas noticias de D.*
Mariana por los arreglos que hace el platero José de
Morales en abanicos de su propiedad: “Mas se ade-
rez6 un abanico de la Reina nuestra sefiora que se
le habia quebrado una guarda y se clavé con un dia-
mante con su tornillo y vale dicho aderezo con el
diamante, oro y hechuras un doblon de a dos (60
reales velldn)”. Parece ser que la Reina era muy afi-
cionada a los abanicos y aparece con ellos en
muchos de sus retratos.

De esta misma época son tres abaniqueros men-
cionados por Gesto.so en su Diccionario de Artifices
de Sevilla, Carlos de Arocha, Alonso de Ochoa y
José Paez. También son abaniqueros los citados por
Maria Teresa Ruiz Alcon {Historia de las Artes..., p.
623), Juan Sanchez Cabezas, maestro, que ensenaba
el oficio en 1663 a un tal Juan Garcia de la Rosa,
que pasa mas tarde a ejercer el oficio con Francisco
Alvarez de Borja, y Jerénimo Garcia. Pintor de aba-
nicos es, en 1625, Duarte de Pinto.

De todos los citados en el siglo XVII el mas famo-
sos es Juan Cano de Arévalo, que incluye Palomino
en su libro Vidas.... Cano de Arévalo habia nacido
en Valdemoro, provincia de Madrid, y como demos-
tré excelentes facultades para la pintura de tamafo
pequefio se dedicdé con gran éxito a la pintura de
abanicos. Se dice que habiendo hecho una gran
cantidad de abanicos durante el invierno y viendo
que por ser hechos en Espafia no tendrian salida,
fingié que era una partida que habia venido de
Francia y asi logré venderlos todos.

Larruga habla de la existencia de maestros aba-
niqueros anteriores a este siglo pero sin precisar
datos muy concretos. Se lamenta de que la afluen-
cia de abanicos extranjeros ha ido permitiendo
gque se perdieran buenos artesanos. Parece ser que
Carlos Il intenté remediar esta situacion escri-
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biendo en 1679 al marqués del Carpio, entonces
embajador en Roma, para que enviara a Madrid un
maestro abaniquero, lo cual cumplié en 1683- Este
maestro junto con otro espafol, confecciond pie-
zas para intentar levantar la industria, que conta-
ron con la proteccion de la Junta de Comercio,
pero al seguir siendo muy fuerte la competencia
extranjera, el taller o establecimiento no subsistio
nada mas que hasta 1700.

También D.* Mariana de Neoburgo, la segunda
esposa de Carlos Il, fue muy aficionada a los abani-
cos, que aparecen citados en su testamentaria.

De la ultima década del siglo XVII se conserva en
el Archivo de Villa de Madrid un documento de gran
interés. Se trata de la peticién hecha por Juan
Sanjurjo, en nombre de Jacinto Trigo, Juan de
Robles, Diego de Mazas, José de Lorenzana, Simon
Martinez, Pedro Trigo, José de Villa Gémez y
Francisco Antonio Diaz, para formar Gremio. Todos
ellos son “maestros de esta Villa de hacer varillas de
abanicos assi de Concha, hueso, Marfil, como de
cualquier Genero de Madera y conviene a su dere-
cho que de dichos, fabricantes de varillas de abani-
cos se haga y forme un Gremio y que como tal con-
tribuia a su majestad los derechos de Alcavala y
Cientos Disponiendo Ordenanza para su mejor
Gobierno los cuales estdn pronto a establecer y
pedir su Aprobaciéon en la parte a donde tocare
seguir y como las tienen otros Gremios de esta Villa
en lo cual es Interesada la Causa publica no solo
por la dicha paga de Alcavala y Cientos si no es
también porque se hagan varillas de buena y legi-
tima calidad y por maestros examinados y aproba-
dos. Y respecto de hallarse nimero bastante de
fabricantes que pueda constituir gremio por ser
ocho los que han otorgado dicho poder.” (A.S.A. 2-
343-5) Este documento esta fechado el 8 de junio de
1693, y el 20 de junio de 1693 se les concede formar
gremio, tras el informe favorable. (Para industrias
madrilefias de los siglos XVII y XVIII, v. Capella
Martinez, M.).



Sin embargo no debié ser muy prospera esta
fabricacion, puesto que en el documento Memoria
de los Gremios de esta Villa, de 1722 (A.S.A.2.®-241-
51), no aparece citado ningln gremio que tenga
relacion con la confeccion de estos objetos.

Con la Uegada de Felipe V a Espafia aumentaron
las importaciones de abanicos franceses, que se
reflejan en los documentos de pago de aranceles.
Sin embargo no s6lamente entran abanicos de
Francia, también provienen de Inglaterra, Italia u
Holanda. Siguen la moda general de la que se ha
hablado en el capitulo anterior: en un principio sus
temas son asuntos histéricos, biblicos, mitolégicos o
teatrales, después van cediendo el paso a asuntos
mas ligeros como idilios pastoriles, escenas galantes.

La segunda esposa de Felipe V, Isabel de Farnesio
fue una mujer culta y amante de las artes. Ademas
de reunir una magnifica coleccion de pintura y de
haber adquirido bienes can valiosos como los mar-
moles antiguos de la reina Cristina de Suecia,
posey6 una nutrida y variada coleccién de abanicos
gue se pusieron en venta por medio de almoneda
publica en 1768, dos afios después de su falleci-
miento. En la testamentaria realizada con motivo de
este Ultimo acontecimiento aparece la relacién de
abanicos con su tasacion, de la que entresacamos
los siguientes por los significativos datos que apor-
tan sobre su procedencia y su riqueza".

”"Un abanico de marfil calado con
las guias guarnecidas de rosas y

rubies. Pintura de Inglaterra............ 1.500 Rv
Quince abanicos con vartlas de nacar,

concha, marfil calados con embutidos

de oro. Pais en cabritilla, pintura de

Roma, ricos tasados a 90 Rv c/u.............. 13-500

7 Datos proporcionados por D.* Maria Teresa Lavalle-Cobo
Uriburu pertenecientes a su tesis doctoral El mecenazgo de
Isabel de Farnesio (inédita).

Fig. 5. Detalle de la caja del cal. 28 con la nota manuscrita

(I.N. 10028).

Veintiocho abanicos con varillas de
marfil anchas labradas y caladas,
paises en cabritilla pinturas entre

finas y chinescas, a 180 Rv c/uU................
Veinte abanicos con varillas de marfil
caladas regulares, con los paises en
cabritilla y papel, con pintura a la
europea y chinesca, todas de Inglaterra
8 60 RV C/U. it

Cuatro abanicos con varillas charoladas
con los paises de calco de Inglaterra
A 150 RV C/Uuiiiiiiiiee e

Ciento diez abanicos también de marfil
con varillas anchas y blandises, algunos
calados y esmaltados con los paises en
cabritilla, pintura de colores también
de Francia antiguos a 150 Rv c/u

5.040

1.200

1.080

16.500
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Trece abanicos con varillas de madera
con las guias, algunos de biombo y los
paises de papel picado con chinos y
flores y otros con las figuras de
pajaa20Rvc/u

Seis abanicos también negros muy
grandes con el pais de estera de palma
de Indias @ 10 RV C/ Ui 60

Diecisiete abanicos de marfil
labrados muy grandes con los paises
de China legitimos a 15 Rv c/u

El nimero de abanicos es de 1636, mil seiscientos
treinta y seis".

Varios abanicos pertenecientes a la Reina, fueron
desmontados y colocados en marcos dado el valor,
de su pintura (Ruiz Alcén, 1977, pp. 45-52).

Sobre el intenso comercio de abanicos existente
en el siglo XVIIl y las diferentes etapas de su com-
posicién hasta que llegaba a manos de su defini-
tiva propietaria, nos da idea la noticia recogida por
Jests Urrea a prop6sito de la intervencion del
futuro Carlos IlIl cuando, residente en Parma, actla
como intermediario en el encargo de su hermana
Mariana, convertida en Princesa del Brasil, de que
le adquiera unos abanicos en Roma, (Urrea, p. 61).
El varillaje se hara en Londres, los paises en Roma,
para después de pasar por Madrid, entregarlos en
Lisboa a la princesa.

De época de Isabel de Farnesio encontramos
varios especialistas de paises de abanicos como
Francisco de la Vega, natural de Calatayud, que por
posible encargo de la Reina trazé bocetos narrando
sucesos de la campafia de Italia llevada a cabo por
don Carlos.
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....................... 765

También hay noticias de dibujantes a pluma,
como el napolitano Fernando Vacca y un tal Vicente
Roman.

En cuanto a los abanicos populares seran muy
conocidos los de la villa de Calafias, en Huelva.
Tanto Larruga como Cavestany hablan de una fabrica
establecida en Madrid en la Red de San Luis hacia
1784, en la que se hacian “algunos surtidos de abani-
cos”, pero que tenia como principal objeto la ense-
flanza del arte. En ella se distinguié6 un alumno lla-
mado Mafier que puso taller en la calle del Carmen.

También hay noticias de un francés llamado
Eugenio Prost, que se estableci6 en Madrid, en
tiempos de Carlos Ill (en la década de 1780) en la
calle del Olivo Bajo. Este artesano, que fue favore-
cido por el Conde de Floridablanca, tuvo que com-
petir con la produccion extranjera {Historia de las
Artes..., p. 624).

No existe constancia cierta sobre la posible fabri-
cacién en Espafia de algunos de los abanicos que
componen la coleccion del Museo Municipal. En el
caso del Cat 19 (LN. 7.H5) parece que nos encon-
tramos claramente ante un pais pintado por artesa-
nos espafoles, y no sélo por la eleccién del tema,
sino por el tratamiento que se le ha dado, que
recuerda inmediatamente los cartones para tapices
realizados por aquellos afios. En particular el
reverso que muy bien pudiera haber estado firmado
porJosé del Castillo. Lo mismo ocurre con los Cats.
14 (LN. 3.236) y 29 (LN. 3.239), que conmemoran
el enlace del futuro Carlos IV con D.* Maria Luisa
de Parma y una celebracion adn no suficientemente
identificada, respectivamente. Las representaciones
de las fiestas celebradas en al Plaza Mayor de
Madrid con tal motivo, deben de haber sido realiza-
das por pintores espafioles.
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SERIACION, HISTORICISMO Y EXOTISMO EN LOS ABANICOS DEL SIGLO XK

ISABEL TUDA RODRIGUEZ

Al igual que en lo referente a las artes nobles en gene-
ral o a las artes industriales en particular, el siglo XDC
va a significar un cambio muy considerable en el con-
texto social y formal de la fabricacion y uso del aba-
nico, ese aditamento de la moda tan particularmente
sensible a las modificaciones dei gusto dominante. El
surgimiento, ascenso y consolidacion de una burgue-
sia sin autonomia cultural y, por ello mismo, deseosa
tantas veces de emular las apariencias y maneras de
la nobleza habra de suponer, en efecto, una sustan-
cial ampliacion de la clientela. Pero de una clientela
-y ello es crucial para la historia social de! gusto-
menos interesada en el encargo o en la compra
selectiva, a la manera del coleccionista o del con-
noisseur dieciochesco, que en la simple posesion y
almacenamiento de objetos suntuarios -aquellos
que, en su acumulacién heteréclita, habran de gene-
rar los interiores de atmosfera opresiva y recargada
que can bien definen su horizonte cultural y que, a
través de la pintura o la literatura, en tan grande
medida han contribuido a configurar una determi-
nada estampa de la burguesia de las décadas centra-
les de ia cencuria'-

A esa nueva y mas amplia clientela que, como un
estudioso de las artes industriales ha cateterizado
recientemente, "de comanditaria responsable pasa a
convertirse en compradora pasiva"- -y que, en tanto
que tai, se ira mostrando mas y mas dependiente de
las nuevas técnicas de venta que, como la publici-
dad, surgiran precisamente en este siglo- se corres-
ponde una concomitante banalizacion de los mate-
riales y procedimientos de fabricacion de los abani-

Véanse por ejemplo las tan tempranas (1948) como atinacla.s
observaciones al respecto de S. Giedion. La mecanizaciéon loma
el mando. Barcelona: Gustavo Gili, 1978, p. 391-394.

A. Grulxtr. "Iniroduction” a L'art décoratifen Europe: du néoclas-
sicismed I'art Déco. Paris: Citadelles & Mazenod, 1994, p. 14.

eos y una vulgarizacién creciente de los repertorios
de motivos y de los modelos ornamentales que los
decoran. En lo que al primer aspecto se refiere, la
progresiva utilizacién del papel en los paises y del
hueso y la madera en los varillajes y padrones, el
creciente empleo de procedimientos de reproduc-
cion masiva para su decoracion (litografia al princi-
pio, cromolitografia mas tarde, etc.), el cada vez mas
intenso recurso a sistemas mecanicos para la elabo-
racion y montaje de los componentes, etc. van a ser
otras tantas vias de disminucién de los precios y, en
consecuencia, de incremento de la difusién de los
abanicos.

Cf yi'-h:fi)j;gc
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Anuncios de abanicos (anversos y reversos). Finales del .siglo XIX.
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Ahcjra bien, en el marco de una acrecida compe-
tencia nacional e internacional -procedente sobre
todo de China y, desde el ultimo tercio del siglo,
también de Japo6n'-, esa ampliacion de la demanda
y ese proceso generalizado de banalizacion, van a
verse acompafiados, al igual que en otros productos,
de una febril puesta de "la imaginacién al servicio
del abanico™, lo que habra de dar lugar a esa conti-
nua renovacion de formas, decoraciones y tipologias
(abanicos articulados, de truco, telescépicos, alma-
naques, autdégrafos, fotogréaficos, con accesorios,
etc.) que el siglo conocera como las novedades"".

Pero no hay que equivocarse; la ampliacién de
formas y decoraciones no basta para que, al igual
gue en otras artes industriales, el proceso de homo-
geneizacion del abanico no se vea acentuado a lo
largo de la centuria, incluso a escala internacional,
hasta el punto de que, como cualquier coleccionista o

3 Véanse, para la imbsiéon do las abanicos orientales en Espafia,
M. Capella Martinez. La industria en Madrid: ensayo foislérico-cri-
lico de tafabricacién y artesania madrilefias. Madrid: Camara
oricial de Industria, 1902, II, p. 717; y, para el mismo fenémeno
en Italia, Ventagli italiant: moda, cosliime. arte. Venezia:
Marsilio, 1990, p. 29.

4 'Tal es el muy expresivo titulo que Maryse Volet ha dado a su
exhaustiva investigacion acerca de ia.s patentes francesas decimo-
noénicas en el eampt» del abanico; L'imagination au Service de I"é-
ventail: les breieis déposés en Frunce au ]9eme siecte. Vesenaz,
1986.

5 Frente a las casi cuatrocientas patentes registradas en Francia a lo
largo del siglo XIX, la cifra espafiola -cierto que referida tan sélo
al periodo que va desde la llegada de Carlos Ill al trono de
Espafia hasta 1878-, con su.s t-acorce in.scripciones, resulta sustan-
cialmente ma.s mode.sta. Helas aqui, dejando aparte las referentes
a procedimientos de fabricacién (véase infra)-. "Maquina que
oculta en su interior nueve abanicos", Juan de Mata Garcia
(Toledo), 1813; "Aplicacion de la fotografia a los abanicas", Juan
Laurent (Madrid), 1864; "Abanicos album.s", José Cervero y Tomas
(Valencia), 1867 y 1867; "Abanico-caja", l.sabel de Parrazar
(Madrid), 1868; "Alianico en fonna de cruz", Maria Gallegos de
M. y Martinez de la Pascua (Madrid), 1868; "Abanicos geogréafi-
cos". Pedro Serra y Borjas y Primo Serra de Ferrer (Valencia),
1870; "Alianico automovible”, José Menonval Bclcour (Marsella,
Friincia), 1871; "Aplicacion de la cromolitografia a los paises de
abanicas", Pablo Fines y Pereira (Madrid), 1873; y "Sombrilla aba-
nico", Auguste Leloup (Vanves, Francia), 1878. Gaceta de
Madrid, 20-V11-1813; y Archivo de la Oficina Espafiola de
Patentes y Marcas (Madrid), expedientes 3.026, 4.328, 4.380,
4.499, 4,503, 4.775, 4.877. 5.059 y 5.853. La consulta de los expe-
dientes lia sido posible graci;us a la generosidad de Patricio Saiz
Gonzalez, historiador pionero de la propiedad industrial espa-
fipla (véa.se J. P. Sdinz Gonzalez. Pnipiedad industrialy revolu-
cion liberal: historia del sistema espafiol de patentes, 1759-1929.
Madrid; Ministerio de Indu.stria y Energia, 1995).

@s

estudioso sabe bien, se hace dificil en ocasiones con-
cretar su procedencia. Tal fenédmeno de circulacion,
en efecto, resulta particularmente favorecido por
varios procesos, desde ia progresiva codificacion de
motivos ornamentales generales en forma de reperto-
rios de gran difi.isi6n” hasta su propagacion a través de
las revistas femeninas y de moda (que tanto habrian
de contribuir ademads, especialmente en la segunda
mitad del siglo, a fijar los rituales mundano.s de las éli-
tes sociales’), pasando por el capital papel que tam-
bién en este terreno parecen haber desempefiado las
muy abundantes exposiciones que jalonan la centuria,
tanto las generales -nacionales y universales"- como
las de bellas artes y artes decorativas".

6 Véanse muy abundantes menciones a lo.s principales de tales
repertorios, a través de los que se hace pasible seguir puntual-
mente la evoluciéon del gusto dominante a lo largo del siglo, en
L'art décoratif... op. cit. En lo que hace a Espaiia, habria que des-
tacar L. Rigalt. Album enclclopédico-pintoresco de los industriales.
Barcelona; Lil. de la Unién, 1857-1859; asi como, entre las publi-
caciones periédicas, B Museo de la industria, desde 1869, y
Museo espafiol de antigtiedades, desde 1872.

7  Ventagli..., op. cit., p. 29. Las referencias literarias al respeao
serian inacabables; dejando aparte a Proust, recuérdese la curiosa
evocacion alemana de la “cultura del saléon" francés de los afios
ochenta, en pluma de Heinrich Mann: "Se hacian charadas, se
proponian adivinanzas, las damas pintaban los abanicos de las
amigas a la acuarela, los admiradores escribian en ellos sus nom-
bres". M. Krilll, Lafamilia Mann. Barcelona: Edhasa, 1992, p. 52.
En el caso espafiol, es posible obtener algunas referencias de inte-
rés en revistas como Periédico de las damas (1822), La moda
(1842-1927). El tocador (1844-1845), B correo de la moda (1851-
1886), E! hogary la moda (1909-1970), etc., muy tribuiaria.s de la
prensa especializada francesa {Journal des dames et des modes,
Journal des demoiselles, Magasin des demoiselles, La mode illus-
Irée Les modes parisiennes, Nouveau Journal des Dames, Petit
courrier des dames, Moniteur des dames et demosielles, etc.), que
también se recibia en nuestro pais.

8 Véase Ventagli...,, op. cit.,, p. 41. Con ocasién de la Exposicidn
Universal de Barcelona de 1888, se pusieron a la venta varios aba-
nicas-recuerdo con vistas del certamen y de monumentos de la
ciudad condal. Véase M. Rocamora. Abanicos histéricosy anecd6-
ticos. Barcelona; Tobella, 1956, p. 20.

9 En lo que hace a E.spafia, y tanto en las exposiciones especificas
de artes industriales o decorativas (Exposicion Nacional de
Industrias Artisticas e Internacionales de Reproducciones
-Barcelona, 1892-, Exposicién Nacional de Artes Decorativas
-Barcelona. 1911-) como en las secciones de artes decorativas
que desde finales del siglo se consolidan en las nacionales de
bellas artes no faltard la presencia de abanicos completos, de pai-
ses o de bcxretos pata ellos (sirviendo de ocasién, en estos dos
altimos casos, para la presentaciéon de obras originales, incluso
pintados al 6leo, en la linca finisecular -véase infra- de los abani-
cos como soporte para la expresién individual). Fmtre los exposi-
tores aparecxin desde fahricante.s hasta particulares (algunos de
ellos verdaderos habituales, como por ejemplo el barcelonés
Francisco Segur, el pontevedrés Mariano Clousifio Vazquez o la
madrilefia Pilar Huguet Cresells), pasando por diversas insti-
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1. La fabricacion de abanicos en Espafia

El muy limitado sector espafiol de fabricacion de
abanicos no parece haber alcanzado a cubrir -ni por
su dimension ni por su decidida orientacién hacia
los populares- la importante y creciente demanda
nacional de tales accesorios a lo largo dei siglo XIX-
De ahi el papel fundamental que en el abasteci-
miento de esa demanda -y especialmente la de cali-
dad- parecen haber desempefiado las importaciones
de abanicos foraneos, Canto completos como bajo la
forma de varillajes y paises sueltos destinados a su
ulterior montaje. Un par de calas en las estadisticas
de comercio exterior de la primera mitad de la cen-
turia permiten aproximarse a las dimensiones del
fendmeno (Cuadro 1): entre sesenta y cien mil aba-
nicos anuales para una poblaciéon total de entre
once y quince millones de personas’®

Cuadro 1

Impoitaciones de abanicos (docenas). 1826 y 1850

Afio Abanicos Varillajes Paises
1826 1.604 4.161 8.559
1850 781 4.174 1.589

Fuente; Balanza del comerci Espafia con laspolencias exiranjerusen el afio de
1826. Madrid, 1828; y Cuadrogenemldelcomercio exteriorde Espafia
con sus posesiones ultramarinas y potencias estrangerus en 1850.
Madrid, 1851.

naciones de ensefianza -cspecialmenie las escuelas industriales o
de artes y oficio.s- o de beneficencia- Véanse Catalogo de ja
Exposicion Nacional de Industrias ArtisUcas e Internacional de
Reproducciones. Barcelona; Ayuntamiento Constitucional, 1892;
Catéalogo oficial de ja Exposicién Nacional de Aries Decoraiiuas,
7911. Madrid; Anes Graficas Mateu, 1911; y los catalogos de las
exposiciones de bellas artes de cada afio. En relacién con los
abanicos fabricados en instituciones de beneficencia, vale la pena
sefialar la existencia de dos -de 1888 y 1889- de la Escuela
Tipografica del Hospicio, dependienle entonces de la Diputacion
de Madrid y actual sede de Museo Municipal, en cuyos paises
aparecian impresos los programas de las corridas de loros de la
beneficencia de los afios correspondientes. Véase Rocamora, 0p.
cit., p. 49.

10 Mas que de un descenso de las importaciones entre 1826 y 1850,
tal y como las cifra.s del cuadro parecen sugerir, de lo que segu-
ramente se trata es de una importacién anormalmente elevada en
la primera fecha, como consecuencia del arancel de ese mismo
afio, el primero que sin ser en modo alguno librecambista hubo
de significar una tiraicla apertura aduanera y, con ella, un incre-
mento intenso y puntual de mercancias foraneas para la satisfac-
cién de una demanda acumulada durante afios.

Abanico publicitario (la razén comercial va al reverso). Hacia 1930.

Se trataba, ademads, de importaciones extraordinaria-
mente polarizadas desde el punto de vista de su
procedencia -lo cual apunta ya hacia uno de los ras-
gos esenciales del gusto dominante entre los com-
pradores espafioles de abanicos de la época-; con
excepcion de la ultima década del siglo XVIII y los
primeros quince afios del XIX, en los que la situa-
cion interna y externa de la Francia revolucionaria
e imperial hubo de paralizar sus exportaciones de
abanicos en beneficio de otros paises (y muy espe-
cialmente, en lo que hace al mercado espafiol, de
Inglaterra)”, los que habran de abastecer al mer-

11 En 1795, en efecto, arribtirdn n Espafa 574 docenas de abanicos
procedentes de Inglaterra, frente a lan .s6lo 50 procedentes de
Francia (véase Explicacion de los estados queforman ja balanza
de! comercio reciproco que hizo Espafia con sus colonias de
Americay con las potencias extrangeras de Europa. Asiay
Africa en el afo de 1795, manuscrito conservado en la
Biblioteca del Ministerio de Hacienda). La cifra correspondiente
a las importaciones procedentes de Francia (6.888 abanicos en
1795) obliga a poner en cuarentena la de 652.760 que para 1792
Ezquerra del Bayo (E! abanico en Espafia: catalogo general ilus-
Irado. Madrid: Sociedad Espafiola de Amigos del Arte, 1920,
p. 40) lomara del Diccionario de Hacienda con aplicaciéon &
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cado espafiol de calidad a lo largo de todo el siglo
procederan de los talleres del vecino pais en una
abrumadora mayoria (de entre el 98 y casi el 100
por ciento), Unicamente matizada por ia presencia
poco mas que anecdotica de abanicos procedentes

Espafia del. Canga Arguelles (Madrid; Imp. de Marcelino Calero
y Portocarrero, 1833, I, p. 156) y, tras él, repitieran todos los
e.studiosos (por ejemplo, M. Volet, A. Beentjes. Eventaiis: collec-
lion du Musée d'art et d'bistaire de Cenévc. Genéve: Slatkine,
1987, p. 24). Se trata, por lo demas, de una cifra dificilmente
creible teniendo en cuena el volumen de la poblacién e.spafiola
(poco mas de diez millones y medio de personas en 1797), su
estructura por edades y su limitada capacidad de compra, espe-
cialmente en lo que se refiere a productos que. como lo.s abani-
cos franceses, no eran preci.samente baratos.

70

Isabel de Perrazar,
1868. Patente del
ABij;jico-Cil/Al

de América y de algunos estados italianos
(Toscana, Cerdefia) e Inglaterra -a través de
Gibraltar-, y algo mas sustancial, por mas que
imposible de cuantificar, de China y Japén a lo
largo del ultimo tercio dei siglo’L Mas alla de las
informaciones numéricas, una observacién de
orden cualitativo permite evocar de nuevo, por
otra via, la importancia de las entradas de abanicos
de origen francés por el puerto de Valencia: "los

12 Desgraciadamente, y a lo largo de la segunda mitad de siglo
XIX, la Estadistica general del comercio exterior de Espafia no
permite identificar con precisién a los abanicos ni a sus compo-
nentes, perdidos seguramente en mas de una partida agregada.
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buques marselleses -se podia escribir al filo de
1878- anuncian cada afio a nuestro comercio la
proximidad de la estacién canicular, con sus carga-
mentos de abanicos™L La referencia adquiere toda
su relevancia y significado si se considera que ya
para entonces la capital del Turia se habia configu-
rado como centro indiscutido del sector nacional
de fabricacion de abanicos.

Un sector, en cualquier caso, constituido muy
tardiamente, al menos en lo que se refiere a abani-
cos distintos de los populares, es decir, aquellos
onubenses llamados de Calafias o los valencianos
de lufo o mamarrachos'f Buena prueba de ello es
que a lo largo del primer tercio del ochocientos
apenas es posible mencionar a otros fabricantes de
calidad que una misteriosa "real fabrica" al parecer
existente en Valencia en los primeros afios del siglo
o, ya a finales de la década de los afios veinte, el
establecimiento madrilefio de Felipe Raby”.

Serd s6lo a partir de ese momento cuando un corto
pufiado de iniciativas empresariales se planteen, al
igual que en tantos otros sectores y ramas, aprove-
char la existencia de una demanda emergente para
intentar sustituir los abanicos foraneos en el mercado
nacional. En algunos casos se trata, desde luego, de
empresarios espafoles: asi Rafael Mitjana, en Malaga,
que obtendra dos medallas de plata en las exposicio-
nes de 1845 y 1850 y cuyos abanicos, enteramente

13 J. B. Ensefiat. "Valencia antigua y moderna. IL Industria", La
academia, 1878; cit. en J. Nadal. "El desarrollo de la economia
valenciana en la segunda mitad del siglo XIX; juna via exclusi-
vamente agraria?’, en Paulas regionales de la industriaiizadén
espafiola, siglos XI1Xy XX. Barcelona: Ariel, 1990, p. 310.

14 Véanse Ezquerra del Bayo, op. cit., p. 34; yJ. Reig Flores. La
industria abaniquera en Valencia. Madrid: Tip. de Archivos,
1933, p. 18-19.

15 Acerca de la fabrica valenciana, véase Reig y Flores, op. cil., p.
16-17, en donde el conocido cronista de la abaniqueria valen-
ciana confiesa que "a pesar de las mucha.s investigaciones que
hemos llevado a cabo para adquirir noticias re,specto a su
fabricacion, nada hemos podido encontrar que a ella se
refiera". Considérese, sin embargo, que en 1796 un tal José
Eraus y Nicolau, fabricante de abanicos, solicitaba a la Corona
diferentes gracias, entre las cuales la de poder colocar las
armas reales sobre la puerta de su casa y almacenes y, con
ello, titular a su establecimiento como real fabrica (véase P.
Leén Tello. Vnsiglo defomento espafiol, afios 1725-1825:

fabricados en Espafia o construidos con varillajes
foraneos y vitelas nacionales, se consideraban coeta-
neamente "no inferiores a los extranjeros de la misma
clase™®; o también la madrilefia Casa de Diego, insta-
lada en 1851'~; o también, finalmente y sobre todo, el
cada vez mas sélido grupo de los fabricantes valen-
cianos, formado por Puchol y Mateu -"que inauguran
de una manera real y cierta la industria abaniquera en
nuestro pais""-, Pedro Chara, Antonio Pascual y
Abad -que recibiria medalla de bronce en las dos
exposiciones citadas-, Viuda de Heraus -que la
obtendria en la segunda de ellas”-, Francisco Marti
y, tal vez sobre todo, José Colomina, fabricante de
abanicos desde aproximadamente 1845, cuyos
"incansable actividad y reconocido buen gusto ele-
varon la industria abaniquera valenciana al mas alto
grado de perfeccion" y que, a todos los efectos,
suele ser considerado como el punto mas alto que
podia alcanzar la fabricacién nacional de abanicos".
Pero al lado de ellos, y siempre en Valencia, habria
que destacar igualmente la significativa presencia de

expedientes consenados en el Archivo Hisiérico Nacional.
Madrid: Ministerio de Cultura, 1980, p. 233, que remite a la
seccién de Estado de dicho archivo, leg. 3.208, n® 364). ;Acaso
no podria traianse de un antecesor de la Viuda de Heraus que,
como se verd, fabricaba abanicos en Valencia medio siglo mas
tarde? Acerca de la fabrica madrilefia, por su parte, véase J.
Cavestany. "Las industrias artisticas madrilefias", en Exposicion
del Antiguo Madrid: catdlogo general ilustrado. Madrid;
Edificio del Hospicio, 1926, p. 248. En la Exposicién Publica
de los Productos de la Industria Espafiola de 1827 recibiran
medalla de bronce los sefiores Espinosa y Casanova, plateros
madrilefios, por un abanico de filigrana de plata (véase la rela-
cién de premios en Gaceta de Madrid, 1-1V-1828).

16 Memoria presentada al Excmo. Sefior Ministro de Comercio,
Instruccién y Obras Pablicas por jaJunta Calificadora de los
productos de la Industria Espafiola reunidos en la Exposicion
Pablica de 7850. Madrid; Est. tip. de D. Santiago Sauneque,
1851, p. 624. Véase también, para una relacién de los producto.s
expuestos, Catalogo de losproductos de la industria espafiola,
por el orden que han jlegado para la Exposicion Publica de este
afio de 1845. Madrid; Imp. del Colegio de Sordo-mudos y
Ciegas, 1845; y Catalogo de los productos de la industria espa-
fiola... para la Exposicion Publica de! afio 1850. Madrid: Imp.
del Colegio de Sordo-mudos, 1850.

17 C- Horca Baus. "El abanico, objeto milenario”, Antiquaria, 1983
(2), p. 7. )

18 Reig y Flores, op. cit., p. 17.

19 Véanse Catélogo... 7845, op. cit.; Catélogo... {850, op. cit,, y
Memoria..., op. cit., p. 625.

20 Reig y Flores, op. cit., p. 30; y Ezquerra del Bayo, ip- cit.. p. 42.
Colomina llegara a abrir sucursales en Madrid, Sevilla y Malaga.
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Tienda de abanicos en la Morena. Madrid, 1845

fabricantes franceses deseosos de surtir desde den-
tro, a través de sucursales, al mercado espafiol.
Debe ser el caso, en torno a 1830, de la fabrica ins-
talada por un tal Simonet, repre.sentante de la ca,sa
parisina Colombet, Bernard et Riau -de donde
importaba las materias primas- y que, en opinién de
Reig y Flores, "fué el primero que en serio, y en
grande escala, establecié en Valencia la industria de
los abanicos"™'; pero debe ser el caso también, y en
torno al mismo afio, de Fernando Coustelier, que al
parecer importaba de Francia sus propios varillajes y

21 Rcig y Flores, op. cU.. p. 22.
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las planchas para decorar los paises, los cuales, una
vez tirados por un impresor valenciano, eran monta-
dos sobre los primeros™'.

Sea como fuere, lo cierto es que a mediados del
siglo el sector abaniquero espafiol aparece ya plena-
mente conformado, tal y como pone de manifiesto
la estabilizacion dcl namero de establecimientos en
torno a la cuarentena a lo largo de la segunda mitad
de la centuria (Cuadro 2), lo que significaba el
punto de arranque del proceso que habria de llevar
a Espafia a convertirse con el tiempo en uno de los
primeros productores de Occidente, por detras de
Francia, e incluso con una cierta capacidad exporta-
dora —al menos entre los abanicos de menor cali-
dad”. Por lo demas, la localizacion de tales estable-
cimientos viene a confirmar de otro modo algo que
ya mas arriba se apuntaba; la progresiva pérdida de
peso de Madrid en beneficio de Valencia y, sélo en
el dltimo cuarto del siglo, de Barcelona, aunque
nunca en una medida comparable con la capital
levantina, en donde el fenémeno hubo de adquirir
visos de una auténtica especializacion”.

22 Véanse Ezquerra del Bayo, op. cit., p. 41; y Relg y Floress, op.
cit., p. 25, quien se refiere cambien a un tal Juan Bautista
Moniaignal, también de naturaleza franeesa,

23 Las exportaciones de abanicos espafioles alcanzaban en 1890 un
valor superior al millén de pesetas. Y cabe suponer que tanto las
produccione.s como la-s exportaciones experimentasen un creci-
miento aun mayor a partir de la politica arancelaria decidida-
mente proteccionista inaugurada en 1892, de acuerdo con la cual
-y al dictado al parecer de los fabricantes valencianos, a través de
la Camara de Comercio e Industria- los abanicos extranjeros con
varillajes superiores (carey, marfil o nécar) o intermedios (asta,
hue.so o pasta), que hasta entonces venian pagando 6,85 y 2,50
pesetas por unidad, pasarian a pagar 16 y 12 pesetas respectiva-
mente, mientras que los de varillajes ordinarios (bambu, cafia o
madera) -es decir, aquellos en los que la industria abaniquera
espafiola presentaba un mayor peso-, que hasta entonces venian
pagando 1,02 peseta.s pasarian a pagar nada menos que 10.
Véase P. de Alzéla y Minondo. S arle industrial en Espafia.
Bilbao: Imp. de la Casa de la Misericordia, 1892, p. 434 y 438.

24 Incluso la Fuente fiscal utilizada correspondiente a 1863, con todo
su caracter aberrante (producto seguramente de que agnipa
indiscriminadamente e.siablecimientos de fabricaciéon y comer-
cios), pone de manifiesto la primacia valenciana: 25 "fabricas"
frente a 14 madrilefias, 13 barcelonesas y 10 malaguefias, segui-
das de una lai”™ relacion hasia las 120 loiales: Cadiz (8), Sevilla
(8) Granada (7), Oviedo (6), La Corufia (5), Toledo (3),
Valladolid (3). Zaragoza (3). Alicante (2), Baleares (2), Cérdoba
(2). Pontevedra (2), Badajoz (1), Burgos (1), Huesca (1), Jaén
(1), Logroio (1), Lugo (1) y Falencia (1).
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Cuadro 2
Escablecimierttos de fabricacién de abanicos, por provincias.
1856-1900
Afio Madrid Valencia Barcelona  Otras Total
1856 26 13 - - 39
1879 - 32 1 2' 35
1890 - 35 4 - 39
1900 1 27 13 ”n 43

1 Los dos en Zaragoza.

2 Uno en La Coaifiay otro en Alicante.

Fuente: Estadistica administrativa de la contribucién industrialy de comercio.
afios indicados.

A Valencia precisamente se refiere la méas deta-
llada descripciéon de que disponemos -gracias al
mucho saber de Juan Reig y Flores”- acerca de la
organizacion tradicional de la produccion y del tra-
bajo en el ramo de los abanicos. Como cabia supo-
ner por tratarse de productos en los que intervie-
nen materias primas muy diversas y que resultan
de una secuencia productiva discontinua o discreta
(hasta el punto de que el abanico no seria otra
cosa, desde esta perspectiva, que el resultado de
un proceso de fabricacion de componentes por
separado, de un lado, y de montaje final, de otro),
la organizacion de la produccion parece haber
reposado en una mas o menos estricta division del
trabajo entre oficios, entre sexos, entre estableci-
mientos e incluso entre paises -las informaciones
disponibles acerca de importacion de componentes
resultan bien elocuentes de ello. Hasta trece fases y
otros tantos tipos de artesanos parecen haber inter-
venido, en efecto, en la fabricaciéon tradicional de
los abanicos, nueve -principalmente hombres- en
lo que hace a los varillajes (aparejadores, aserrado-
res, escofinadores, sacadores de moldes, tintoreros,

25 Véase Reigy Flores, op. cit., p. 22-24.

enguiadores, chapadores, brufiidores y claveteado-
ras) y cuatro -con un acusado peso de mujeres- en
lo que hace a los paises (estampadores, pintores,
orladoras y taladoras)™/ Por lo demas, no todo el
proceso debia tener lugar en un solo estableci-
miento”; la estampaciéon de los paises, desde
luego, acostumbraba a realizarse en imprentas; y
cabe suponer que, de manera analoga a lo que
ocurria en otros lugares y en otros ramos de fabri-
cacion de la propia Valencia de la época™, las fases
mas rutinarias adoptasen la forma de trabajo a
domicilio, especialmente bajo el signo del trabajo
femenino”. Las propias denominaciones fiscales de
las diferentes unidades implicadas en el proceso
dan cuenta de la division del trabajo existente entre
establecimientos e incluso entre empresas (Cuadro
3): los talleres de varillajes o los montadores de
abanicos, en efecto, se limitarian a las fases inicial
y final, respectivamente, y s6lo a ellas; mientras
que las llamadas fabricas reunirian bajo un mismo
techo la totalidad del proceso'®.

26 Un muy curioso pais de abanico, de fabricacion seguramente
espafola, que representa en diversas vifietas algunas de las
feses de fabricacién, puede ver.se reproducido en C. Salsi. t ven-
taglidi cana. Milano; BE-MA, 1988.

27 En muchas casos, ademas, los e.siablecimienias de fabricacion
de abanicos no se dedicaban Gnicamente a tales objetos; lo méas
habitual es que fabricasen igualmente sombrillas y paraguas.
Véase, por ejemplo, R. de Mesonero Romanos. Manual de
Madrid. Madrid: Imp. de M. de Burgos. 1833, p. 256.

28 Veéanse Volet, Beentjes, op. cit., p. 24; y F. A. Martinez Gallego.
"Tocata y fuga de la fabrica urbana: Colisién artesana y disci-
plina obrera (Valencia, 1840-1880)". Sociologia del trabajo
(nueva época), n=19, 1993, p. 123-141,

29 A comienzos del siglo XX. las veinte mil personas que se esu-
maba ocupadas en el sector debian trabajar en su mayoria en
B propias casas o en muy pequefios talleres. Para entonces, lo
esencial del trabajo de fabricacién de los varillajes parece haber
estado en manos de los pehueros, encargados de labrar la
madera, y las pulimentadoras y maqueadoras, encargadas por su
parte de pulirla y adornarla. Véase Enciclopedia universal ilus-
trada europeo-americana. Barcelona; Espasa-Calpe, 1908, I, p.
158.

30 Otras dos categorias fiscales relacionadas con los abanicos no
deben ser consideradas como pertenecientes al ramo de la fabri-
cacion; son los componedores de abanicos (tanto enportal como
con puesto fijo), que se dedicarian a su reparacién y manteni-
miento, y los vendedores de abanicos.
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Cuadro 3
Establecimientos de fabricaciéon de abanicos, ptir tipos.
1856-1900
Afio Total Talleres de varUlajes Montadores Fabricas
1856 39 - - 39
11
1879 35 - 24
1890 39 8 24 7
1900 43 6 30 7

Fuente; Usuidisticu administrativa de U contribucion industrialy de comento.
afios indicados.

Abanico de recueido con fotografias de actrices. Principios del siglo XX.

Quiza uno de los rasgos mas caracteristicos de
la segunda mitad del siglo sea precisamente la
consolidacién de algunas de tales fabricas centrali-
zadas, en las que ese mismo hecho habria posibili-
tado una parcial mecanizacion del trabajo y, con
ella, el esbozo de una transicion desde las formas
manufactureras hacia formas embrionariamente
fabriles. Es cierto que ya durante la primera mitad
del siglo, e incluso antes, se habia ido produ-
ciendo la aplicacion de diferentes procedimientos
de reproducciéon a la decoracion de los paises de
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abanicos: asi el aguafuerte, el grabado punteado al
estilo inglés —introducido en Espafia por Bartolomé
Vazquez-, la litografia -por antonomasia "la téc-
nica grafica de la imagen romantica"-, la xilografia
a testa -practicada en paises por el valenciano
Ferrer de Orga-, la fotografia -patentada para aba-
nicos por Laurent en 1864- o, ya en el Gltimo ter-
cio de la centuria, la cromolitografia -patentada
para abanicos en 1873”. Pero no es menos cierto
que la mecanizacion esencial habra de ser la que
afecte, a lo largo del dltimo tramo de la centuria y
en el marco de una acrecida competencia de los
abanicos orientales, a la fabricacion y decoracion
de los varillajes y al plegado de los paises para su
ulterior montaje”. La seriacion a la que todo ello
debid conducir no parece haberse avenido bien con
los abanicos de calidad y de lujo, en los que los
procedimientos y organizacion tradicionales prolon-
garan su vigencia hasta épocas muy tardias; pero si
con los corrientes y populares, que experimentaran

31 Para todp Io_ referente a las pater_\tes men_cionadas, vease nota_ 5
Para la cita literal, el resto de las infomiaciones y la consideracién
de la litografia como una simple técnica reproductora e industrial,
no demasiado valorada desde un punto de vista amstico-academico,
véase A. Gallego. Historia delgrabado en Espafia. Madrid; Catedra,
1979, p. 286-374 (la cita literal en p. 333).

32 En lo que hace a los varillajes, parecen haber tenido un papel
pionero los fabricantes valencianos Prancisco Marti (introductor
de sierras mecanicas aplicadas al asunto),_Colomina en 18/2
("Procedimiento introducido en la fabricacion de varillajes para
abanicos consistente en el decorado del ejemplar) Y
Soler Llopis en 1877 -en relacion este ultimo con Haroldo
Dahiander, cénsul de Alemania- ("Procedimiento para cortar
maderas de todas clases para varillajes o armazones de atem-
eos") Véanse Reig y Flores, op. cil.. p. 28-29; Y -sobre todo
Archivo de la Oficina Espafiola de Patentes y Marcas, expedien-
tes 4 943 V5 736. Un maestro de obras madrilefio, Jaime Marcn,
sacate patente en 1876 de una "Maquina para pulimentar y bar-
nizar el variUaje de los abanicos" (expediente 5.409). En lo que
hace al plegado y entelado mecénico, serd Jose Moliner Alba,
fabricante valenciano, el que patente un "Aparato para entelar
mecanicamente abanicos con tela pegada" -fabricado fiem as
en la muy conocida Fundacién Primitiva Valenciana-al tilo de
1878 (expediente 5.849). Serd, sin embargo, la fabrica de
Colomina la que al parecer lleve méas adelante el proceso de
mecanizacién; en los afios ochenta, en efecto, podia escribirse
que "la casa espafiola de Colomina, en Valenaa, cuenta «n
una maquinaria especiali.sima para la construccién de las padro-
nes V las varillas, para su calado, para las incrustaciones y para
el plegado”, los abanicos: su lenguaje eapresiya Valencia;
Ubrerias "Paris-Valencia", 1992 (ed. Scs. de la de 1887), p. 27.
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un abaratamiento tal "que se ha hecho posible
-escribfa un contemporaneo- el dar gratis &4 los con-
currentes de los circos de verano abanicos no muy
groseros, con el programa de las funciones
hipicas"”. Se consumaba asi, a finales del siglo, el
divorcio casi completo entre dos segmentos de mer-
cado, dos tipos de abanicos y dos sistemas de fabri-

cacion.

2. Lavariantes estilisticas

Si hasta el siglo XIX, y a escala de cada pais en
concreto, no resulta demasiado dificil la identifica-
cion de una linea de precisa evolucién estilistica de
los abanicos -y, en general, de las industrias artisti-
cas— asociada habitualmente a la sucesion de los
reinados por la via de la propia denominacién de
los soberanos, ya en este siglo, la vulgarizacién de
los modelos, la intensificacion de las relaciones
comerciales y culturales entre los distintos paises v,
en general, la casi ausencia de un gusto distintivo de
la época -no exenta sin embargo de personalidad
propia- hacen de cualquier intento de periodizacion
sistematica una labor plagada de dificultades. De ahi
la relativa arbitrariedad de toda propuesta al res-
pecto, irremisiblemente incapaz de dar cuenta de la
reiterada alternancia de gustos, de su supranaciona-
lidad, del mantenimiento de constantes ornamenta-
les y, en suma, de definir a un siglo en el que "los
estilos de tendencia clasicista alternan con otros mas
fantasiosos, superponiéndose unos con otros, coha-
bitando y sobreviviendo con comodidad"”. Ello
resulta posible por cuanto si hay algo que puede
caracterizar al movimiento espiritual del siglo -y en
rigor también al altimo tercio del anterior, el germen
de la modernidad- no es otra cosa que un perpetuo

33 Elabanico: su lenguaje..., op. cil., p. 22. Los abanicos comentes,
fabricado.s mecanicamente, podian vender.se a cinco céntimos.
34  Gruber, op. cil.. p. 13

descentramiento: en vertical, fuera del tiempo, hacia
la antigiiedad y, en general, hacia la historia méas o
menos remota; y en horizontal, fuera del espacio,
hacia otras sociedades y otras culturas y, en general,
hacia otros mundos mas o menos ex6ticos. Un gusto
anacronico se doblaba, pues, en otro utdpico.

Con todo, y Unicamente a grandes rasgos, no
resulta inatil identificar cuatro grandes ciclos o
movimientos del gusto en lo que hace a los abani-
cos europeos decimonodnicos, sin que, precisamente
por lo dicho, quepa atribuirles unos umbrales crono-
l6gicos netos y si, mas bien, una acusada tendencia
al solapamiento- El primero, heredado en parte del
siglo anterior, es el habitualmente llamado estilo
imperio. En rigor, se trata de una modulacion de!
neoclasico dieciochesco (véase Cat. 36), enrique-
cido por la difusion finisecular de los resultados de
las excavaciones griegas y romanas -y muy especial-
mente las pompeyanas (véase Cat. 35)-, por un
lado, y por la conquista y descubrimiento cultural
del arte egipcio, por otro, ambas poderosas fuentes
de estudio e inspiracién para los ornamentistas de la
época. La sobriedad y equilibrio de estos abanicos
se manifiestan en su pequefio tamafio —acorde con
el transito hacia una moda indumentaria de formas
mas sencillas y tejidos mas ligeros*®-, en un varillaje
recto y estrecho, en unos paises -muchas veces de
gasa y lentejuelas- que compensan su menor vuelo
con un mayor desarrollo hacia el clavillo (lo que da
lugar a una fuente pequefia) y en la sustitucion de
las grandes y complejas escenas dieciochescas por
motivos méas contenidos (alegorias, fabulas didacti-
cas, etc.) que se destacan sobre fondos planos e
incluso inexistentes muchas veces (véanse Cat. 38,
39 y 40). Tal economia decorativa Gnicamente se ve
compensada en ocasiones por el surgimiento de

35 En los afios finales del siglo XVIIl y primeras décadas del XIX, y
sin llegar a los excesos ocurridos al respecto en la Francia revo-
lucionaria. la moda servirad -incluso en la estampacion satirica de
la época- para diferenciar y hasta enfrentar dos estilos de vida.
Véase Volet, Beenijes, op. cit., p. 29-30.
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nuevas tipologias, como la cocarda -con aplicacion
nada infrecuente de lentes en el clavillo (véase Cat.
41)-. o por la recuperacion de otras, como el aba-
nico de baraja (véase Cat. 42).

La regresion en el tiempo de los abanicos de
estilo imperio puede manifestarse igualmente a tra-
vés de aquellos paralelismos historicos —tipicamente
ciclicos y anacrénicos- entre el pasado, especial-
mente el pasado clasico, y el presente que tan
caracteristicos fueron de la mitologia postrevolucio-
naria. Se encuentra ahi la base de toda aquella flora-
cion de abanicos, mas populares (de papel impreso
y varillajes de madera o hueso, etc.), que toman pie
en algun evento histérico concreto, fuese anecdo-
tico -como, por ejemplo, el que representa la inun-
dacion de Lorca (véase Cat. 37)- o, sobre todo,
politico. En el caso espafiol, esa extensa e interesan-
tisima familia de abanicos'™, de fabricacion francesa
0 inglesa preferentemente -aunque a veces sobre

36 Véase Rocamora, op. cit.
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Saléon de finales del siglo XK.
D. Etcheveny. Confldences. 1905.

originales espafioles”— agrupa a todos aquellos que
van dando cuenta -o haciendo propaganda- de los
agitados cambios que vive el pais a lo largo del pri-
mer tercio de la centuria, desde la guerra contra los
franceses (véase Cat. 43) o el motin de Aranjuez
(véase Cat. 44) hasta los diversos acontecimientos
del Trienio Liberal™ (véanse Cat. 45 al5i) o, ya
muy tardia (1829), la boda entre Fernando Vil y
Maria Cristina (véase Cat. 52).

Precisamente el periodo de reinado y regencia de
esta Ultima, a lo largo de los afios treinta, se corres-

37 Es el caso, por ejemplo, del dibujo original a lapiz de un pais

de abanico de asunto constitucional, fumado por Pedro Malo,

que se conserva en el Museo Municipal de Madrid (IN 2.130J.

La primera ley inglesa que regula el copy righl para los abanicos

impresos es de 1734. Lamentablemente, las indicaciones dei edi-

tor direccién y fecha eran muchas veces guillotinadas al montar

el pais. Véase S. Mayor. CoUectingfans. London; Scudio Vista,
38 Las olServaciéon cuidadosa y al trasluz de los paises de algunos
de tales abanicos permite identificar verdaderas operaciones de
autocensura de muchas de las inscripciones, por medio del
burdo pero eficaz procedimiento de cubrirlas con colores opa-
cos. Se trata de una manifestacién mas del justificado y genera-
lizado miedo a la represién politica una vez que se cierra el
Trienio Liberal para dar pa.so, desde 1823. al ab.solutista
ambiente de la década ominosa.
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pondera en Espafia y en Europa en general con una
relativa modificaciéon del gusto dominante, en el
sentido de que el estilo imperio, sin llegar a desapa-
recer completamente, ird dejando el paso a algunos
elementos del habitualmente denominado estilo
romantico —especialmente en lo que hace a los
temas y composicion de las escenas que decoran los
paises de los abanicos, y menos en lo que se refiere
a las formas y a los motivos decorativos (véase Cat.
54)- para, casi inmediatamente y sin una precisa
solucién de continuidad, evolucionar hacia el pleno
romanticismo. Porque, en efecto, este ultimo movi-
miento del gusto decimonénico no va a significar -y
menos aun en las industrias artisticas- una mptiira
radical con aquella doble tendencia historizante y
ex6tica que mas arriba se apuntaba como rasgo
general del imaginario cultural de todo el siglo
XIX. Lo que més bien parece producirse es una
nueva percepcién de lo ajeno y de lo lejano
(menos ya como ideal de belleza que como preten-
dida fidelidad histérica o etnogréafica) y, sobre
todo, una sustancial ampliacién del repertorio de
las épocas y sociedades hacia las que se proyecta
el gusto dominante, mas alla de las de ambiente
cladsico o mitolégico (véanse Cat. 57 y 64): la muy
represtigiada Edad Media, a través de las recons-
trucciones arquitecténicas neogoticas” (véase Cat.
56) y los cuentos (véanse Cat. 58 y 59). la litera-
tura y el drama histérico (véanse Cat 60, 61"" 62,
63 y 65); y la vida cotidiana y de las clases popula-
res, a través de la estampa costumbrista y pinto-
resca (véanse Cat. 66 al 72).

39 Con un temprano arranque inglés a mediados del siglo anterior
-que tendrd manifestaciones tan acu.sadas como la jardineria
paisajista o la novela-, la recuperacién generalizada del gusto
por el vocabulario goético para las artes decorativas, con su
abuso de la ojiva, el gablete, el rosetén o los motivos fantasti-
cos, no tendrad lugar en el conjunto de los paises europeos
hasta la tercera y cuarta décadas del siglo XIX. Véase N.
Blondel. "Néogothigiic", en Van décoraiif..., op. cit.,, p 129-195.

40 La difusiéon en la época de retratos e historias acerca de Maria
Estuardo bien pudiera tener que ver con el paralelismo de su
suerte con Maria Antonieta, la otra reina decapitada. Véase H.
Honour. El romanticismo. Madrid; Alianza, 1981, p 208.

Todo ello va a plantear exigencias relativamente
nuevas en la configuracion general de los abanicos
y en su decoracién. Escenas mas amplias, abigarra-
das y organizadas con arreglo a un gusto marcada-
mente escenografico, heredero en altima instancia
de la renovacién teatral y operistica de la época,
van a precisar de abanicos ligeramente méas gran-
des y de un mayor vtielo, maxime si se considera
que la sobriedad ornamental de los estilos prece-
dentes se ird viendo sustituida por una mayor pre-
sencia de orlas y flancos dorados y policromos,
normalmente de contenido vegetal y floral. El vari-
llaje y los padrones, por su pane, tenderédn a acu-
sar igualmente el cambio de gusto: .si es cierto que
no van a desaparecer enteramente las formas recti-
lineas y lisas, no es menos cierto que, sobre todo
desde los afios cuarenta, comenzaran a difundirse
formas mas complejas (lobuladas, mixtilineas, etc.)
y modalidades de decoracién mas recargadas,
especialmente en forma de talla (particularmente
notables y caracteristicos resultaran los padrones
de bronce tallado con incrustaciones de piedras).
Pero sera, desde luego, en los temas y composi-
cion de las escenas del pais en donde en mayor
medida se manifiesten los cambios, con las aparen-
temente asilvestradas isletas centrales tan tributarias
del jardin inglés o roméantico' y, en general, con el
gusto por el agua, los templetes, las ruinas y el pai-
saje tan caracteristicos de la vifieta romantica"” y
que tan presente se hace igualmente en otras artes
industriales de la época, como las lozas de
pedernal"™ (véase Cat. 55).

41 Véase A. von Buttiar. Jardines del Clasicismo y del
Romanticismo: eljardin paisajista. Madrid; Nerea, 1993.
42 Véase C. Rosen, H. Zemer. "Thomas Bewick y la vifieta roman-

tica", en C. Rosen, Il. Zemer. Romanticismoy realismo: jos
mitos del arte del siglo XIX. Madrid; Hermann Blume. 1988, p.
79-101.

43 Véase M. Jorge Aragoneses. "Paisaje real y paisajismo ideal en
las lozas de Pickman-Carluja (Sevilla, siglos XIX y XX)", en
Homenaje a Conchita Ferndndez Chicarro. Madrid: Ministerio
de Cultura, 1982, p. 503-540.
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Mencion apane, siempre dentro del gusto roman-
tico, merecen algunas series tematicas especificas: la
de abanicos para juegos de sociedad (véase Cat. 75);
la que, muy en la linea de la ilustracién, los panora-
mas o las lozas de la época -pero heredera de la tradi-
cion dieciochesca de los abanicos de recuerdo del
Grand Tour-, recoge vistas realistas de diferentes luga-
res" (véanse Cat 76 y 77); y la que prolonga como
una constante la aficion a dar cuenta de efemérides o
acontecimientos del dia, fuesen sociales (véase Cat.
78) o fuesen, sobre todo, culturales, entre los que hay
que destacar el muy amplio éxito -verdadero furor”-
de la musica y Operas de Rossini o de otros composi-
tores (véanse Cat 79 al 86).

Hacia mediados de la centuria, un nuevo desplaza-
miento del gusto habra de conducir a una exacerba-
cion de aquel espiritu general del siglo marcado por la
tendencia historizante y el afan por lo exo6tico. Todo
ocurre como si lo que en Espafia se ha venido lla-
mando estilo isabelino o en Francia segundo imperio
resumiese, con tintes conservadores y hasta cierto
punto manieristas, el panorama ornamental anterior.
Copiando a otros y copidndose a si misma, la burgue-
sia conservadora, aquejada de una cierta falla de ima-
ginacién, hard de la historia historicismo y del estilo
eclecticismo: si las exposiciones universales de la
segunda mitad de! siglo aspiraban a reunir lo mejor de
todos los tiempos y de todos los pueblos*”, el arte

44 Véase C. Lennox-Boyd. "Map and topographical fans", en The
hulleUn oftbean CircleJnlemational, 1995, n.“ 59.

45 En 1831 o 1832, el propio Ro-ssini visité Madrid, en donde fue
homenajeado en una "célebre y suntuosa comida”, a la que
pudo ausistir Larra, quien incluye una referencia a la representa-
cién de la Semiramide rossiniana en "El mundo codo es masca-
ras; todo el afio es Carnaval", de la .serie de "El pobrecito habla-
dor" (1832). Véase M. J. de Larra. Obras completas. Paris;
Baudry, 1848, I, p. 80 (la referencia a la e.stancia de Ras.sini en
Madrid, en la anénima introduccién a la misma obra, p. X).

46 Véanse por ejemplo, P. Ory. ;es expositions universellos de
Paris. Paris; Ramsay, 1982; D. Canogar. Ciudades efimeras:
exposiciones universales: espectaculoy tecnologia. Madrid; Julio
Ollero, 1992; y, para su especifica importancia en el &mbito de
las arles industriales, A.J. Picarch, N. de Dalmases Balafia. Arte
e industria en Epafia. 1774-1907. Barcelona; Blume, 1982, p.
170-178.
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ornamental de las décadas centrales del XIX no vera
inconveniente en amalgamar indi.scriminadamente
estilos y culturas, como si de un retnual total se tra-
tase,

Historicismo y eclecticismo tendran su manifesta-
cion mas expresiva en el gusto por la imitacion e
incluso la copia, Al igual que en otras artes indus-
triales, también en el mundo de los abanicos, en
efecto, "la extraordinaria aptitud para reutilizar el
vocabulario formal y ornamental de épocas pasa-
das estimulara a los artifices, cuyo ideal sera alcan-
zar e incluso sobrepasar en virtuosidad artesanal y
en calidad estética las producciones de sus prede-
cesores”, lo que en ocasiones habra de traducirse
en dificultades importantes para distinguir entre la
imitacion admirativa y la simple copia falsaria”.
Dada la ampulosidad y recargamiento del gusto de
las primeras décadas de la segunda mitad del siglo,
no puede en modo alguno sorprender que la
fuente de inspiracion mas habitual de los abanicos
de la época haya sido el setecientos'®, canto en el
-aire de las escenas como sobre todo en los ricos
varillajes y padrones, campo privilegiado para el
despliegue de los saberes artesanales. Es asi como
a mediados del siglo XIX —y mas alld de las ya
mencionadas importaciones de abanicos orientales,
entre los que destacan los chinos, bien los llama-
dos de mil caras, con brillante colorido, o bien los
lacados (véanse Cat 87 y SS)- vuelven a hacerse
frecuentes los motivos ornamentales a la manera de
las chinoiseries dieciochescas -tanto en los paises
(véase Cat 89) como en los varillajes (véanse Cat
89 y 100)- o las escenas de raigambre clasica
(véanse Cat 100 a 102 y reverso del Cat 97) o de

47  Griiber op. cU.. p. 14; y, para el especifico &ambito ele los aba-
nicos Un soffio di vanita: ventagli da collezioni private ila-
Itane. Roma; De Luca Edizioni d'ane, 1989, p. 55. Tal circuns-
tancia en efecto, me ha hecho particularmente ardua y deli-
cada la labor de atribucién y catalogacion de algunos de los
abanicos del siglo XIX que aqui se exponen, especialmente los
de su segunda mitad.

48 En realidad, y de acuerdo con Fruncis Haskell, "la no.sialgia
por el siglo XVIII [..1 .se puede decir [que] empieza casi antes
de que acabe el siglo”, es decir, el propio setecientos. F.
Haskel. Pasadoy presente en el arte y el gusto. Madrid;
Alianza. 1989. p- 99.
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Pablo Finés y Percini.
1873. Patente de
Aplicacion de la

cromolilogralTaa los

paises de abanicos.

tipo galante, fueran de ambiente cortesano o de
aire campestre y pastoril (véanse Cat. 90 a 96),
muchas veces con un acusado tono rococ6d y mar-
cados anacronismos en las indumentarias de los
personajes. Todo ello, ademas, sin que otras series
heredadas desaparezcan en modo alguno: asi las
de vistas de paisajes reales (véase Cat. 98) o las de
tono medievalizante (véanse Cat. 98 y el reverso
del 103) o las que celebran acontecimientos del
momento, bélicos (véase Cat. 99) o palaciegos
(véase Cat. 97), o las que relatan momentos signi-
ficativos de la vida cotidiana (véanse Cat. 103 y
reverso del Cat. 89).

Escenas tan ostentosas -a veces organizadas en
vifietas separadas por entrecalles de arquitecturas
cladsicas o arabizantes, litografiadas o pintadas por
artistas anénimos y, mas excepcionalmente, firmadas
por otros menores (véase el reverso de Cat. 98, fir-

o|t.

IAY
/»
He

mado por J. Nombela)"®- acostumbran a desple-
garse, sin embargo, en paises de anchura sustan-
cialmente mas reducida que en estilos anteriores, lo
gque se vera compensado por un mayor tamafio del
abanico mismo y liberara fuentes mucho mas desa-
bolladas y, con ello, varillajes mucho maés anchos,
ricos y trabajados, de formas bulbosas y complejas
y decoracion muchas veces excesiva (resultan parti-

49 El predominio de las técnicas de reproduccién relega a las esce-
nas pintadas -simples vifietas las mas de las veces- al reverso
de los paises, lo que pone de manifiesto la escasa considera-
cién artistica de los pintores implicados en la fabricaciéon de los
abanicos, simples artesanos de oficio, como ya mas arriba se
indic6. Es el caso, por ejemplo, del pintor Luis Eusebi, del pri-
mer tercio del siglo y al que Gaya Nufio conceptGa como "sin
mayores ambiciones que las de miniaturista y pintor de paises
de abanico". J. A. Gaya Nufio. "Arte del siglo XIX", en Ars
Hispaniae. Madrid: Plu.s-ultra, XI1X, 1958, p. 102. O también el
de Fernando de los Villares, copista de motivos neocléasicos
(entre los cuales John Plasman) en la segunda mitad del siglo.
Véase N. Aimsirong. "Lo.s abanicos del Museo Lazaro Galdiano".
Gova, julio-diciembre de 1986, p. 142.
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cularmente caracteristicos los de néacar calado,
pointillé y dorado, asi como los de hueso con pro-
fusa labor de piqué), al tiempo que no van a resul-
tar infrecuentes los padrones que acogen espejos,
guardapelos, camafeos, porVd-bouquets u otros
accesorios.

El predominio del abanico historicista y ecléctico
no se va a agotar con las primeras décadas de la
segunda mitad del siglo, en las que surge. Mas bien
al contrario, lo que parece producirse es una fija-
cion y codificacion estilistica que habra de prolon-
gar su herencia, a favor de una ampliacién y vulga-
rizacion de la demanda"®, en el tramo final de la
centuria, e incluso mas alla, hasta hoy mismo. No
obstante, la seriacién en los procedimientos de
fabricacion y de impresién (acentuada por la apli-
cacion de la cromolitografia a los abanicos, cuya
patente espafiola es de 1873), unida a un cierto
hartazgo ornamental y a la ya sefialada pobreza
imaginativa del momento anterior, propiciaran el
surgimiento en las ultimas décadas del siglo de una
cierta reaccion del gusto, al menos entre las capas
mas ilustradas de la burguesia europea, avida de
objetos Unicos e inimitables como marca de dife-
renciacion y exclusividad en el marco de aquellos
salones cultos que, como el parisino de Madame
Verdurin, tan bien hubo de rememorar Proust. Es
en ese marco en el que cabe entender el revival
selectivo de algunos de los abanicos mas interesan-
tes del pasado, a cargo de fabricantes como los
prestigiosos Duvelleroy o Alexandre, ambos pre-
miados en la Exposicién Universal de Londres de

50 A la demanda tradicional de abanicos vendra a afiadirse, en e.ste
tramo final del siglo XIX y ya durante todo el siguiente, la pro-
cedente de casas comerciales que veian en el abanico un
soporte -cierto que habitualmenie muy fragil, lo que explica su
actual rareza- adecuado para su publicidad, fuese de productos
o de acontecimientos (inauguraciones de grandes hoteles y res-
taurantes, etc.). Véanse, por ejemplo, Un sqffio..., op. cit.. p. 57;
S. Mayor. Fans. London; Leus, 1990, p. 61; y, sobre todo, G.
Gobbi Sica. Il veniaglio publicitario, 1890-1940. Firenze:
Camini, 1991.
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1851; O también la relativa difusién, como regalos
de calidad y prestigio, de los recuperados de plu-
mas exoticas”, gasa y seda pintada (véase Cat.
110) o encaje (véanse Cat. 107 al 109)\ o, final-
mente, todo un conjunto de abanicos que, a falta
de mejor denominaciéon, pudieran llamarse de
salén y ligados a la cultura de éste; los paises
meramente preparados para ser pintados por aficio-
nados" (de manera andloga a lo que coetanea-
mente se producia con los platos de loza sin barniz
o de colgar), los abanicos llamados de truco para
juegos de sociedad (véase Cat. 106), los de
recuerdo (con pequefios retratos) o los destinados
a recoger autdgrafos de personajes notables, versos
de poetas o partituras musicales originales"" -todo
lo que habra de conducir a veces a paises muy
desarrollados, hasta alcanzar las desmesuradas
magnitudes de los llamados pericones.

A todo ello, a esa demanda burguesa renovada
-y a la popular, que es preciso no olvidar-, vendra
a afladirse cada vez mas el interés que el abanico
adquiere entre los artistas como espacio sugestivo
para la creacién, lo que habra de dar lugar a un
buen nimero de paises pintados por autores de
fama, por mas que raramente montados: son los fir-
mados por Whistler, Pisarro, Degas, Kokoschka
(para Alma Mabhler) y tantos otros, entre los extran-
jeros, y por Haes, Fortuny, Pradilla, Mélida, Sala,

51 El recomo de los abanicos de plumas (entre los que los tnas
valorados eran los de avestruz), tan caracteristicos de la frivoli-
dad de las clases pudientes de la Belte Epoque, se producira
desde los afios ochenta, quedando relegados bien pronto, sm
embargo, a los ambientes de las variedades y los cafés cantan-
tes. Véase i/nsc#o..., 0j7. c«., p. 56.

5p Parece ser que incluso llegaron a publicarse manualitos de ins-
trucciones a respecto, una vez que tal actividad adquirié respe-
tabilidad como con-secuencia de la aficion a hacerlo de algunas
grandes damas (entre las cuales la Prince.sa MathUde. prima de
Napoleén I, la princesa Louise. hija de la Reina Victoria).
Véan.se IlI. Alexander. Eans. Buckingham.shire: Shire
Publications, 19B9, p. 28; y Unsoffio..., op. cit., p. 56.

53 Como, por ejemplo, ya a comienzos del siglo XX, los reunidos
por Misia Sen. Véase Volet, Bcencjes, op. cit.. p. 38



Pla”, Férriz o Martinez Cubells, Bilbao, Barbasan, Mir,
entre los espafioles (véase Cat. 104).

Otra faceta de la reaccion finisecular frente al
historicismo y el eclecticismo va a ser la protagoni-
zada por el japonismo, que llegard a adquirir rango
de auténtico fervor -en el mundo de los abanicos
como en otros d&mbitos de las artes decorativas e
industriales, e incluso de las mayores- desde que
en 1853 tuviera lugar la apertura del Japo6n al
comercio internacional y, sobre todo, desde su pre-
sentacién en sociedad -es decir, en la sociedad
europea y americana—con ocasion de las exposi-
ciones universales de 1867, 1873 y 1878. Se trata de
un fenémeno, el del japonismo, considerablemente
complejo”. Por un lado, es cierto, puede ser enten-
dido como un avatar méas del gusto orientalizante
tan caro al siglo XIX -e incluso como herencia de
las chinoiseries de un siglo antes. Pero no es
menos cierto que, en su recepcidon occidental, la
ornamentaria japonesa -con una modestia de los
materiales, una honestidad y una sencillez decora-
tiva que podia recordar, salvando todas las distan-
cias culturales, a las del artesanado preindustrial
(véanse Cat. 113 y 114)- se articula bien pronto
con aquella formidable corriente espiritual de reac-
cion antimaquinista y de exaltacion de las virtudes
del trabajo a mano y bien hecho que, en otro
orden de cosas, hubo de propiciar el surgimiento
de movimientos como el de arts and crafts y, casi
sin solucién de continuidad, la libertad creativa del
modernismo -tanto en materia ornamental como
formal (véanse Cat. 112 vy, para la caracteristica
tipologia del abanico & lafontange o bailén, Cat.
I11)-y la estilizacion geometrizante del artdéco”

54 Un pais de abanico a la acuarela, firmado por Cecilio Pla y titu-
lado Fuga aparece reproducido en el catdlogo de Ansorena:
subastas de arte, CLXXXVII, 1995, n® 154.

55 Sobre el orientalismo en generai, véanse por ejemplo Giedion,
op. cit.. p. 375-378; Fuarch, Dalma.ses, op. cU.. p. 143-144; yj. du
Pasquier. "Japonisme", en L'art décorati/.... op. cit.. p. 197-210.

56 Véase, entre los pioneros, N. Pevsner, Pioneros del disefio
moderno: de William Morris a Walter Gropius. Buenos Aires:
Infinito, 1977-

E. Grivaz. Madame Bufieifly. Finales del siglo XIX.

Asi, pues, si el siglo se abria -en el ambito de ia
fabricacion y uso de los abanicos como en tantos
otros- con una acusada manifestacion de la fe bur-
guesa en el progreso, la masificacion y la maquina,
ahora, en las décadas de entresiglos, se cerraba con
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LA RESTAURACION DE LOS ABANICOS DEL MUSEO MUNICIPAL

PILAR MANRIQUE MARTINEZ

Al conocer la coleccion de abanicos del Museo
Miinicipa! lo primero que sorprende es la cantidad
de joyas que hay en una coleccion que es relativa-
mente pequefia.

Con un examen mas detallado de las piezas se
llega a la conclusion de que no so6lo los anteriores
poseedores de la mayor parte de los abanicos tenian
un excelente gusto, sino que, ademas, los tenian en
mucha estima. Casi todos habian sido reparados una
0 varias veces con mejor o peor fortuna; desde repa-
raciones antiguas, hechas con los mismos materiales
y técnicas que utilizo el artesano original, hasta arre-
glos caseros con cinta autoadhesiva (tipo cel-lo) y
cosidos de pliegues con pequefias puntadas.

También la suciedad (y su localizacién) testimo-
niaba lo mucho que habian sido utilizados antes de
pasar a ser piezas de museo. La actual forma de
exposicion (yacentes en vitrinas) habia causado
igualmente un determinado tipo de suciedad (polvo
en el anverso).

Estos eran, junto a una gran fragilidad de sus pai-
ses, los males generales que sufrian los abanicos.

Naturalmente, no se podia aplicar a todas las pie-
zas el mismo tipo de intervencién. El hecho de ser el
abanico un objeto articulado y los muy diferentes
materiales que pueden componerlo, asi como su
evolucién, hacen de cada ejemplar un caso absoluta-
mente Unico. También influye el hecho de que sean
objetos en cuya manufactura siempre hay una parte
artesanal; los méas antiguos estan totalmente hechos a
mano, desde el corte y tallado del varillaje hasta la
decoracién pintada. Aun hoy en dia, exceptuando
los serigréficis, los abanicos se montan y se decoran
a mano.

Por otra paite, podemos encontrar unidos en el
mismo abanico materiale.s tan dispares como hueso.

madera, carey y metal en el varillaje, y piel y papel
en el pais; o bien marfil y madera en el varillaje, lle-
vando el pais piel, tul, paja y nacar. Obviamente,
cada uno de estos materiales reacciona de diferente
manera a los cambios y manipulaciones por los que
han pasado los abanicos.

A las premisas generales de toda restauracion (res-
peto al objeto, manipulacién minima, intervencién
reversible y facil identificacién de la actuacién) se ha
de afadir la mayor flexibilidad al elegir la forma de
inteivencion, siempre previo acuerdo con los conser-
vadores del Museo.

Como criterio general dominante a la hora de
abordar cada actuacion ha primado la conservacion
sobre la restauracién/reparacién, con un respeto
maximo a los abanicos y sus circunstancias, no elimi-
nandose reparaciones anteriores si no estaban rotas o
eran perjudiciales. Incluso los repintes se han respe-
tado si no eran muy perturbardores o si se ha consi-
derado que ya forman parte de la decoracién de!
abanico. Las intervenciones se han reducido a las
estrictamente necesarias.

Una de las primeras decisiones a tomar ha sido
qué desmontar y qué no. Aparte de algunos casos en
los que era imposible hacerlo sin dafio, habia otros
mas dudosos, donde hubo que sopesar cuidadosa-
mente el estado del abanico y las reparaciones ante-
riores, asi como hacer las pruebas necesarias de solu-
bilidad de adhesivos y otras. Este fue uno de los
temas mas tratados con los conservadores del Museo
durante el proceso de restauracion.

Citaré como ejemplo un caso exti-emo; ei Cat. 20
con pais del anverso de vitela y del reverso de papel.
Se decidié desmontar totalmente el abanico para qui-
tar en lo posible la gran cantidad de parches que
tenia, tanto externos -en todos los dobleces de los
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pliegues mas los bordes superior e inferior- como
internos -donde se superponian parches dobles de
papel y vitela (Fig, 1)-; al mismo tiempo se esperaba
también poder alisar los paises que estaban muy
arrugados a causa, aparentemente, de las tensiones
que producian los parches. Se pudo desmontar todo
el abanico excepto tres pliegues, retirandose casi
todos los parches del interior, asi como los exteriores
(de vitela) del pais-reverso. En el anverso hubo que
sentar la pintura dorada que estaba desprendiéndose
y después se hidratd y prens6 durante varios dias.

El prcjceso fue tan largo como laborioso y, cuando
ya estaba preparado el anverso y el reverso laminado
con papel japonés, nos encontramos con que las
dimensiones de ambos eran lo suficientemente dife-
rentes como para no poder montarlo nuevamente sin
producir arrugas. Se habian eliminado bastante las
deformaciones del anverso, pero ya no se podian
recuperar sus dimensiones originales. Por lo tanto, se
tomé la decision de montar el anverso en las varillas,
colocar un reverso de papel japonés y dejar el pais-
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Fig. 1. Abanico a medio desmontar,
mostrando la cantidad de parches
internas de anteriores reparaciones.

reverso original aparte, conservado junto al abanico
y plegado para ser mas manejable y facil de almace-
nar.

Otro caso complicado en este aspecto fue uno de
los "rossinianos” (Cat. 84) que, roto en casi todos los
bordes de los pliegues (especialmente en el
anverso), habia sido reparado interiormente en su
parte posterior y esa reparacién también estaba rom-
piéndose (Fig, 2). Ademas, en el anverso habia pér-
didas del soporte de papel que en unas ocasiones
fueron reparadas con parches exteriores y en otras
pegadas directamente al reverso. Todas esas repara-
ciones estaban cubiertas con abundante jhurpurina.

Aqui el problema para el desmontaje era la finura
y numero de las varillas y el tamafio de los pliegues;
como se puede facilmente imaginar, cuanto mayores
sean en numero, estrechez y largura, mas facil resulta
gque se produzca alguna desviacién, cuyo efecto se
magnifica pliegue tras pliegue.

Por eso se hizo una laminacion de los dos paises
por partes: desmontando una seccion del pais, lami-



Fig. 2. Desmontaje parcial, se aprecia
la reparacion rompiéndose
nuevamente y las roturas en los
bordes de lo.s pliegues.

nandola y montandola nuevamente antes de empe-
zar a desmontar la siguiente. Esto se complic6 con el
hecho de que el papel se deformaba con la mas
minima humedad que se aplicase, por lo que la lami-
nacion se hizo con un tist japonés con termoadhe-
sivo, consiguiendo asi hacerlo totalmente en seco. El
resultado final fue satisfactorio.

Un segundo abanico en el que el criterio "conser-
vacionista" se ha visto forzado ha sido la cocarda
iCaL 41) que, en aras de conservar la pieza, ha per-
dido su movilidad original debido al estado de desin-
tegracién parcial en que se encontraba el pais.

En este caso se ha adherido a toda la superficie
del pais una crepelina de seda a tono con el color
del abanico (Fig. 3), a la que también se fijaron los
adornos metalicos que estaban sostenidos sdlo por
los hilos con que en su dia fueron cosidos. Dada la
fragilidad de la tela, que las puntas de esos adornos
podian romper nuevamente por el roce al abrirlo y
cerrarlo, se decidié dejar el abanico abierto. A tal fin.
se confeccion6 una caja de cartén neutro de las

dimensiones adecuadas. El abanico queda sujeto a
ella mediante una tira de cartén grueso vaciado con
la forma del clavillo-lente, que ajusta en unos topes
laterales del mismo material, y una tira de melinex
con velero a los extremos, que sujeta la parte de las
guardas que hace la funcion de mango o agarradera
(Fig. 4).

La crepelina de seda, por sus propiedades de
transparencia y finura, ha sido utilizada para reparar
los abanicos de tela, proporcionando un soporte
excelente para su laminacion. Cuando habia pérdidas
en el pais, esa cualidad de transparencia no era ade-
cuada estéticamente, pero cualquier otra tela hubiera
afiadido un grosor perjudicial, por lo que se optd por
colocar en las panes perdidas tiras de papel japonés
cortadas a mano, laminando entonces con la crepe-
lina por la parte interior del pais o por el reverso del
abanico si éste no se podia desmontar (por ejemplo
por ir cosidos los dos paises entre si junto con las
lentejuelas).
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Fig. 4. Colocacion de! abanico en la caja especialmente confeccio-
nada para poder ser almacenado abierto.

Fig. 3. Procc.so de laminado con
crepelina de seda.

En el caso del abanico "picado” (Cat 18), a pesar
de ser de papel, también se lamin6 con crepelina de
seda, pues cualquier otro material hubiera hecho
desaparecer el efecto de calado. Este es uno de los
casos de abanico con muchas intervenciones previas
poco afortunadas, cuyos parches han resultado perju-
diciales, ademéas de haber perdido una varilla y dos
pliegues en esas intervenciones y del desplazamiento
hacia arriba de uno de los medallones.

Se eliminaron todos los parches excepto los de los
pliegues "picados", que eran imposibles de desmon-
tar sin dafar el original, encontrando que, debajo,
habia bastantes pérdidas de soporte (Fig, 5y 6).
Estas se reintegraron con papel japonés, colocando
en su lugar el medallén y laminando entonces con la
crepelina de tal forma que ésta queda en el exterior
-por el reverso del abanico- s6lo en los pliegues
"picados".

Una de las restauraciones mas interesantes fue la
del abanico de mica i.Cat 11), no s6lo por si misma,
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Fig. 5 Reintegracion de pérdida.s de soporte con papel japonés.

sino también por los pocos ejemplares de este tipo
de abanicos que existen actualmente. Es realmente
sorprendente que un material asi de fragil haya
sobrevivido tan integro durante tanto tiempo, a pesar
de haber sido muy usado, como evidenciaba la
suciedad acumulada entre las varillas en la parte de
la cabeza. So6lo se habia roto uno de los pedazos de

mica, mientras que la piel que los unia se habia roto

Fig. 6. Estado final de la reintegracién, entonada con los colores del
abanico.

en casi todos los bordes de los pliegues y también
los parches con que habia sido reparada.

Se retiraron todos los parches (de vitela) excepto
uno dei reverso, cuya funcién era correcta, y otro del
anverso por el peligro de que desapareciese en la
operacion la decoracién subyacente. Dada la finura
de la piel, la reparacion se efectué con fior de piel,
teniendo que colocarla con el abanico abierto en los
bordes concavos de ios pliegues y cerrado en ios

87

Ayuntamiento de Madrid



convexos pues, en éstos, si se colocaba con él
abierto, al cerrarlo se rajaban. Este fendmeno se repi-
ti6 en otros abanicos de piel que se repararon poste-
riormente con flor de peigamino estabilizado.

La durabilidad de la mica hizo surgir la idea de uti-
lizarla en la reparacion de varillajes. Este procedi-
miento se utilizé con éxito, especialmente en roturas

Fig. 7. Reparaciones y refuerzcxs de mica en roturas de varilla.s muy
caladas.

Fig. 8. Roturas que presentaba el abanico de marfil del lipo "baraja".

QQ
X
O

sin pérdida de material, o también en varillas muy
finas a las que faltase una parte. De este modo se
evito recurrir a las resinas sintéticas y se consiguieron
unas reparaciones no excesivamente fuertes pero si
consistentes y no agresivas para la pieza, a la vez
que bastante discretas (se us6 mica transparente, por
lo que sdlo se aprecia su brillo) y de un grosor abso-
lutamente minimo (Fig. 7).

Un caso en el que esta técnica resultd muy util es
el del Cat. 2, abanico del tipo de "baraja", en que se

Fig. 9. Las mismas roturas ya reparadas, el refuerzo de mica va colo-
cado por debajo de la cinta de unidn. Se aprecian los pequefios
refuerzos de papel japonés (fotografia ampliada).
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debian reparar unas varillas finisimas de marfil. Se
efectud una reparacion con mica por debajo de la
cinta de vitela del borde, pudiéndose entonces redu-
cir el refuerzo de la parte visible a unas tiras delga-
das de papel japonés (Figs. 8 y 9). Cualquier otro
material hubiera sido muy perturbador estética o fun-
cionalmente en unas varillas de esas caracteristicas.

En los abanicos de piel, aparte del encogimiento
de ésta -que se ha observado en otros abanicos con
un pais de papel y otro de piel como el citado Cat.
20 (afortuadamente con efectos mucho menos gra-
ves)-, han aparecido algunos problemas que han
requerido soluciones no usuales como ocuire en los
dos casos que siguen.

El anverso, de papel, del Cat. 74 habia sido repa-
rado con otro procedente probablemente de un pais
de abanico no montado (que se decididé no retirar
por el mal estado del adhesivo, que se hubiera lle-
vado consigo parte de la decoracién) y el reverso, de
piel, con cinta autoadhesiva (tipo cel-10). Este es pro-
bablemente el peor material posible para la repara-
cion de cualquier objeto que se quiera conservar,
como se comprobd aqui. Ademas de ser imposible la
apertura de los pliegues de los extremos, el adhesivo
se habia oxidado, penetrando en la piel y causando
manchas oscuras (Fig. 10). Para eliminarlas se utilizé
una técnica ya probada con éxito en limpieza de
papel, consistente en la aplicacién de emplastos de

Fig. 10, Danos (imposibilidad de apertura y manchas) producidos en el abanico por "reparaciones" efectuadas con cel-lo-
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i . i Fig. 12. El mismo detalle, ya limpio y reparado con
Fig. 11. Proceso de limpieza, mediante emplastos de flor de pergamino.
arcilla, de las manchas causadas por el adhesivo
del cel-lo-
Fig. 13- Estado inicial del abanico
Cae 4. Obsérvense las roturas
-m ciales
rri i>«M af, [gj variXas. par
90

Ayuntamiento de Madrid



arcilla blanca (Bolus alba) con una mezcla adecuada
de disolventes (Fig. 11, durante y Fig. 12, después de
la limpieza y reparacién). La UGnica complicacion que
conlleva este método es la limpieza de los restos de
arcilla que pudieran quedar después de retirar los
emplastos, pero s6lo es una cuestiéon de meticulosa
paciencia el eliminarlos.

Todo el pais, anverso y reverso, de vitela finisima
del abanico Cat. 4 (Fig. 13) estaba muy fragil y
lleno de pequefas roturas (Fig, 14). Ya habia sido
reparado, en una intervenciéon anterior, del mismo
tipo de roturas con muchos pequefios parches
superficiales de vitela que funcionaban correcta-
mente. Aqui, ante la imposibilidad de separar
ambos paises sin dafio, se decidio repararlo exte-
liormente también, pero con el papel japonés mas

Fig. 14. Detalle de las pequefias roturas,
algunas con pérdidas de material, del palLs

dcl abanico Cal. 4.

Fig. 15. Reparaciones superficiales
y rellenado de pérdidas con papel
japoné.s.
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fino (Nao de 4 gr/mO, reintegrando las faltas con
pasta dei mismo tipo de papel. De este modo se
consigui6é que la decoracién de los paises no que-
dara oculta o que so6lo resultara ligeramente velada
(Fig. 15 el mismo detalle después de la reparacion).
Las varillas de este abanico, de marfil y nacar, tam-
bién estaban rotas y faltaban varios fragmentos. Son
extremadamente finas y es posible que en su confec-
cion se buscase un efecto de transparencia de! nacar,
potenciando sus irisaciones que parecen colorearlo
al traskiz. Por lo tanto, se probd una reintegracién
con mica, resultando lo suficientemente fuerte; la
tendencia a la deslaminacion se solucion6 aplicando
un poco de Polaroid B-72 a los bordes (Fig. 16).

En las reintegraciones de varillaje se ha procurado
emplear material distinto del original, utilizando
adhesivos sintéticos tanto para los materiales duros
como para los blandos. Se ha dejado constancia
escrita de los materiales utilizados y del trabajo efec-
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Fig. 16. Reintegracion efectuada
con mica de las partes faltantes de

L -i,", 1jl las varillas.

tuado mediante el oportuno informe para los archi-
vos del Museo.

Ha sido en total un afio de trabajo intenso y difi-
cil, pero también ha supuesto un gran privilegio el
hacerlo con objetos de tanta belleza, a veces excep-
cionales, y el poder contribuir, en algunos casos, a
la recuperacion de su integridad.

Colabor6 en la restauraciéon: Lola Blanco.

Debemos agradecimiento por los consejos de:

M. Victoria Bescansa, Restauradora en la
Biblioteca Nacional, de forma especialisima, por su
paciencia e imaginacion.

M. Teresa Dominguez-Adame, Restauradora vete-
rana de pintura.

Dario Rodriguez Quesada, Restaurador de arqueo-
logia en el Museo de Aites Decorativas.

Carmen de Antonio y Eulalio Pozo, Restauradores
del Area de Papel del Instituto de Conservacién y
Restauracion de Bienes Culturales.
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Abreviaturas técnicas

AT
AP Altura del pais".

TV = Expresa el total de las varillas + dos padrones.
A\ Vuelo del abanico expresado en grados, equivalente

Altura total del abanico".

al angulo de apertura.

= Las medidas se expresan siempre en cemimeiros.
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1Anueno

1

La Academia de las Ciencias y las Artes

1700-1720
In. 3215

Pais de cabritilla dibujado a pluma con cinta negra. Varillaje de carey con
epiqué" de plata. Padrones de carey liso. Clavillo con piedras tipo bri-
llantes.

AT74315 /A~ 175 T71'21 ¢ 2V 170=

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet.

El autor clel inagnifico dibujo que ocxipa el anverso de este abani-
co, "Giuseppe Pizza Relio (¢) / Romano Soidato/ GPR” tal como re-
za la inscripciéon situada en una de las pilastras a la izquierda de la
imagen, ha tomado como modelo LAcadémie des Sciences el Be-
aiix-Arts’'. una de las obras maestras del grabador francés Sébastien

' La versifin oficial mas difundida de esta estampa fue publicada en 1698. Véa.se
Méxime Préaud. “Trois copies gravees d'aprés L'Academie ries Sciences ei des Beaiux-
4ru de Séba.stien Lecreci”, en Notwelles de L oslampe. 179-180 (dec. 2001 - feb. 2002),
p. 72-76.

Leclercy de la que se conocen al menos tres excelentes copias bas-
tante fieles al originaP, alguna de ellas realizada en vida del pro-
pio autor.

Es dificil saber si el dibujante de este pais reinterpreté L Academia
a partir del original o de alguna de las copias, aunque quiza la au-
sencia de inscripciones y la imagen invertida nos incline a relacio-
narla con ia copia de Gottfried Stein que describe Maxime Preaud*.
En cualquier caso, forzado por la necesidad de adaptacién al per-
fil curvo del pais, el escenario clasico y monumental de Leclerc
aparece aqui ampliado en los laterales por la adicién de com-
pactas arquitecturas de pilares que contrastan con las esbeltas co-
lumnas cléasicas del original. Por la misma causa, la adaptaciéon tam-
bién afecta a la distribucién de Icxs grupos de personajes y funda-
mentalmente a aquellos que ocupan el primer plano en el modelo,

*M. Préaud, op. cit. De&cribe tres copiaos pon Pacot, Charles-Nicolas Cochio y Gotr/ried
Siein. y cita una cMarta dex-vcrila por Philip Stewart. "Sur le /roniispice de Chambers
Gazctte des BoauX'Arts, Janvier, 1995.

* Pféaud sefiala que en la copia de Gonfried Siein la palabra THEOLOGIA desaparece
asi como el nombre de Mercurio en el planisfeiio terre.stre, 0 las palabras TABLE DES
SINUS sobre el libro de maiemaiic'as.
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desplazados en este caso hada los extremos para dejar espacio a la
fuente del abanico”. Por lo deméas una aproximacion mas en detalle
fias lleva a observar otras multiples variantes de ejecucidn; el traza-
do de las figuras ha sido modificado o transformado (el joven situa-
do en el centro de la compasidén de Leclerc convertido en soldado
en la imagen del abanico), los dibujos, demostraciones, planos, ma-
pas y. en general, las realizaciones, instrumentos y maquinas de las
Artes y las Ciencias representadas son menos reconocibles.

La estampa escenifica una Academia en la que tienen cabida la
educacion y préactica de un conjunto de saberes que el propio Le-
clerc ejercio, escribié y ensefi6. La composicién inspirada en la cé-
lebre obra de Rafael Escuela de Atenas representa, tal como indica
su titulo, la ensefianza de actividades propias de las Bellas Artes
como la pintura, escultura, arquitectura o musica y otras como la
fisica, geometria, 6ptica, alquinda, ciencias naturales, etc., referidas
< No es el Gnico taso de reimerpistacitin de esla eslampa. El frontispicio de la Royjl

Entyclopedia, publicada en 17H4-5. es la misma Imagen pero con la suslitucién de las
arc] Uitecrurd» dei fondo por el globo de Vjnceni Lunardi. es decir, una nueva ciencia.
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al &mbito cientifico. Por otro lado, no hay que olvidar que en el si-
glo XVII se fundé en Paris L’Acaderaie Royal de Peinture et de
Sculpture de Lebrun en la que el propio Leclerc impartié la ense-
fianza de geometria.

Una escena menos abigarrada ocupa el reverso del pafs centrado
por un paisaje urbano imaginario con edificios clasicos, algunos de
ellos invadidos por la vegetacion, a la orilla de un rio en el que
faenan dos barcas de pescadores. Estas “vedute” aparecen ya en
Roma en el siglo XVI y alcanzan un auge extraordinario en el si-
glo XVIlIy XVIIl en toda Europa. No olvidemos tampoco que en el
siglo XVII tiene lugaren Roma la formulacién del concepto del pai-
saje ideal claslcista por obra de Annibale Carraci, que .supone un
elemento méas a tener en cuenta para la valoracién y la importan-
cia que van alcanzando las representaciones paisajisticas en estos
siglos.

Realizado como objeto de regalo Unico, este abanico, indudable-
mente hecho en Italia, es uno de los mas valiosos de la coleccién
del Museo Municipal.
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2 Anverso

Timoclea ante Alejandro

h. 1720-30
IN 3.216

Abanico de baraja (tipo "Vemis Martin") de marfil pintado a la aguada con
apliques de nacar pintado en las guardas y guarclapulgares de nécar.
Clavillo con piedras blancas. Cinta de vitela.

AT: 215 TV:28+2 \: 130=

Procedencia: Donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1920, n“ 56

En el anverso una mujer se arrodilla ante un hombre con atuendo
de guerrero a la manera clasica sentado sobre una plataforma, al
que acompafan otros dos guerreros con lanzas. Un pajecillo
sostiene el manto de la mujer, tras la que aparece otra figura
femenina con casco adornado con penacho de plumas.La escena se
desarrolla en un lugar al aire libre. En el reverso se repite la misma
escena con colores méas suaves, mostrando una imagen de espejo
que resulta al trabajar a la manera china, es decir, colocando el
abanico sobre un cristal finoy poniendo una luz debajo para que el

artista trace el disefio. Tanto anverso como reverso presentan
motivos florales como complemento del asunto principal. En los
padrones y en la zona que corresponderia a la fuente aparecen
también motivos florales pintados.

Al igual que en el abanico I.N. 3.223, Cat. n.® 8, aqui se representa
una escena en la que Alejandro Magno, vencedor, trata noblemente
a las mujeres de los adversarios vencidos. Timoclea, heroina de
Tebas, resiste a los violentos deseos de un soldado y, finalmente, es

liberada por el conquistador

Para fa idenlificacién de ios personajes repre.serxtados en las piezas, se ha
seguido,aparte de iconografias clasicas como la de Cesare Hipa, a; Hall, Jame.s;
Diccionariode lemasy simbolos anisUcos. Madrid; Alianza Editorial, 1987; y Aghion, I,
Barbillon, C.. Lissarragc, F.; Héros el dieiixile ZAnHquU§. Paris; Flammarion, 1994.

= El mi.smo asunto aparece en MarsUeiii, cal. n.” 16. que cila como fueme de
inspiracién un 6leo de Dominichino, actualmente en el Mu.seo del Louvre.
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3 Ainvrso

El tipo de abanico”™emis Martin” toma su nombre de los hermanos
Martin, inventores de un barniz que imita la laca china y que
permite coaservar la frescura original de la pintura, aunque no esta
documentado que fueran ellos quienes lo emplearan en abanicos,
puesto que su oficio era la construccién de coches. En el caso que
nos ocupa existe aln barniz original en la parte que corresponderia

a la fuente y en los padrones.

Es dificil concretar el lugar exacto de fabricacion de estas piezas, ya
que se hicieron tanto en Francia como en Inglaterra u Holanda. Es
posible, no obstante, que este abanico haya sido realizado en
Francia, pais en el que la monarquia sentia una especial
predileccion por el rey macedonio que se tomaba como punto de
semejanza con los mismos reyes franceses. Véase también Cat. n® 8.
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Baile en los jardines

h. 1730
IN 3.218

Pais: anverso de cabritilla dibujado a pluma en tinta negra y roja; revereo de
vitela pintado a pluma en tinta negra. Varillaje y padrones de carey con
incrustaciones de cobre (oro viejo) formando motivos vegetales. Clavillo
metalico con arandela de madera y virola de carey.

AT: 28,7 AP: 145 TV:18+2 V-155®

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960, n® 383

En el anverso se desarrolla una escena de tipo galante en la que
damas y caballeros bailan y disfrutan de la musica ejecutada por
varios de ellos en unos jardines con fuente y columnata, teniendo
como fondo arquitecturas y un viaducto. La composicién recuerda
por los atuendos de los personajes y el asunto, las obras de Antoine
W atteau (1684-1721), quien suministr6 modelos para paises de
abanicos. Las figuras se asemejan a las de la Commedia deU'Arte
Italiana, cuyos tipos fueron repetidamente representados tanto por
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3 Reverso

Watteau como por otros artistas franceses entre los que hay que
destacar a Gillot, maestro de aquél. En el extremo izquierdo del
pais decoracién vegetal de inspiracién rococé.

El pais del reverso muestra una vista del golfo de Né&poles con el
Vesubio humeante al fondo, el Faro y la Fontana Medina
(encargada por el Duque de Medina a principios del s. XVID y cuya
figura de Neptuno fue realizada por ElI Naccherini, mientras que los
monstruos marinos eran obra de Pietro Bemini. La vista se encierra
en un medallén ovalado rodeado por una greca geométrica-vegetal

con un motivo en forma de A coronada en la parce superior y otro
similar en la inferior.

Durante el siglo XVIII tuvieron lugar varias erupciones del Vesubio
que se reflejaron en pinturas, dibujos,y en este tipo de abanicos-
recuerdo’.

‘ No s6lo aparece representado el Vesubio en lo.s abanicos italianos. Como ejemplos
se pueden citar los Cais. n." 61 (con la Basilica de San Pedro de Roma), 62 y 63 en la
publicacién de Bennett, y el 54 en Marsiletti, con una vista de las excavaciones de
Pompeya en el anverso, y ei sepulcro de Agripa en el reverso.
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Apoloy las Artes

h. 1740
IN 3.220

Pais de vitela pintado a la aguada. Varillajey padronesde hueso y nacar
calado, tallado y pintado. Clavillo con piedra brillante blanca.

Ar-28,5 AP:Il TV:20*2 K-170=

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet.

El pais del anverso estd ocupado por una escena en la que el dios
Apolo, en el centro de la composicion, entrega un presente a una
figura femenina que se arrodilla ante é1 A ambos lados figuras que
representan las distintas Bellas Artes de acuerdo con la siguiente
disposicién de izquierda a derecha; la Escultura, sentada con un
cincel en la mano; la Arquitectura, sefialando un templete al fondo;
la Pintura, reconocible por la mascara de la Imitacién que lleva
colgada ai cuello, a quien Apolo entrega lo que parecen ser unas
cadenas. Detrds de ella la Mdasica (?) con un rollo de papel en la
mano; un amorcillo con una paleta a los pies del dios; en el mismo
plano que éste y sentado a su

izquierda, un joven,
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presumiblemente Ganimedes, y Jupiter metamorfoseado en aguila.
A la derecha la Historia alada y dos amorcillos; por detras de este
grupo se aprecia la vista de una ciudad.

El reverso estd ocupado por un paisaje. En el centro un castillo a la
orilla de un rio por el que se desliza una barca; a izquierda y
derecha personajes campesinos.

Tanto la pintura del anverso como la del reverso son de una gran
calidad y probablemente sean copia de algun 6leo. La figura de
Apolo puede encerrar alguna referencia a la monarquia francesa
como benefactora de las Artes y de ahi también la presencia de la
Historia recogiendo algin acontecimiento relevante. Como dios-sol,
Apolo ocupaba el puesto supremo en la cone de Versalles, donde
simbolizaba al rey francés,”le roi-soleil,” en medio de una compleja
alegoria de dioses y diosas.

El varillaje muestra figuras masculinas y amorcillos con ins-
trumentos musicales entre volutas rococ6; en los padrones similares
motivos con una figura femenina en cada uno.

Todas las caractensticas de esta pieza llevan a pensar que se trata
de un abanico de procedencia francesa.
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Priamo rescatando el cadaver de Héctor

h. 1750
IN 3.219

Pais de cabritilla pintado a la aguada y montado “a la inglesa". Varillaje
de marfil calado con aplicaciones de néacar y pintura dorada. En los
padrones marfil tallado con aplicaciones de oro y piedras semipreciosas
(agatas etc.)

En la boleta una concha tallada. Clavillo con piedra anaranjada enmarcada
en metal.

AT:29 AP:16.5 TV:22+2 V:140“

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1920, n“ 54; Madrid, 1960, n.* 393-

El anverso representa el momento en el que Priamo, el anciano
rey de Troya, se arrodilla ante Aquiles besandole la mano y le
suplica que le permita rescatar el cadaver de su amado hijo
Héctor mueito doce dias antes por e! mismo Aquiles. El rey se ha
hecho acompafiar por su heraldo Ideo, que aparece a su
izquierda mostrando un cofre abierto al Pélida, indicador del

cuantioso rescate que el atribulado padre ofrece por el cuerpo de
su hijo. Detras de ellos aparece el dios Mercurio, con caduceo y
casco alado, quien, por mandato de Japiter, ha acompafiado a
Priamo hasta el campamento griego conduciéndole a la tienda de
Aquiles sin que nadie advierta su presencia. EIl guerrero se
encuentra sentado a la mesa junto con un anciano que,
presumiblemente, es la imagen corporeizada de su propio padre,
ya fallecido, y que se le representa en su recuerdo por
comparacién con Priamo. Le acompafia una mujer joven,
probablemente Briseida, aunque el poema no la cita en este
preciso momento. Detrds Automedonte y Alcimo. La escena esta
descrita en el canto XXIV de La lliada. El borde del pais esta
recorrido por una cenefa con motivos vegetales y florales que
recuerdan las decoraciones orientales.

En el reverso a la derecha y dentro de un medallén ovalado, escena
pastoril. Una figura con atavio viajero observa sentada a un pastory
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6 Ainvrso

a sus ovejas que beben agua en una fuente. Se repite una cenefa
vegetal similar a la del anverso.

En el varillaje tres medallones con figuras infantiles. En el central se
representa, también, una figura de un perro que salta hacia un
insecto similar a una libélula.

Tanto la escena del reverso como la decoraciéon floral han sido
pintadas por manos distintas a las del artista del anverso. La
decoraciéon floral, de in.spiracién oriental, aparece en muchos
abanicos de procedencia inglesa y, desde luego, esta pieza parece
efectivamente Itaber sido fabricada en Inglaterra.

Ezquerra del Bayo consideraba esta escena como una de las que se
refieren a la historia de Alejandro Magno. Sin embargo parece gue
la identificacién con Priamo y Aquiles es la correcta. Al igual que
las hazafias de Alejandro, la guerra de Troya sirvié también como
Riente de inspiracién a pintores e ilustradores en esta época (Véase
también I.N. 3-249, Cat. n.“ 3D-
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Idilios Pastoriles

h. 1750
IN 3.221

Pais de cabritilla pintado a la aguada, en anverso y reverso y montado,”a la
inglesa” VariUaje de marfil calado y tallado parcialmente pintado, dorado y
barnizado; los padrones con fondo de nacar. Clavillocon piedrass blancas.
AT: 28,7 AP:135 TV:22+2 K 150®

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1920, n®55; Madrid, 1960, n® 388.

En el anverso se ven tres escenas de tipo bucélico separadas por
motivos de flores de tipo chinesco. Las damas y los caballeros
conversan apaciblemente acompafiados por amorcillos en un
sereno escenario campestre, con los pastores que tocan la flauta
mientras pasta su rebafio. Es la tipica representaciéon de la Arcadia,
el paraiso bucodlico gobernado por Pan y habitado por pastores y
pastoras que viven en una atmdésfera de amor romantico- Esta idea
de la Arcadia estd vinculada a las Edades del Mundo como la
correspondiente a la Edad de Oro. En el siglo XVII Poussin la traca

Ayuntamiento de Madrid



7Anix‘rso

repetidamente, y vuelve a aparecer en el XVIII en las "fétes
champétres” de Fragonard y Watteau; se afiora la huida al campo
como lugar idealizado y medio de evadir la realidad y complejidad
de la vida cortesana.

En el reverso escena campestre con una pareja que se dirige hacia
un hombre que aparece sentado en ei suelo. Alrededor motivos
florales similares a los del anverso. En el lateral izquierdo una
inscripcién; 6H .10", tal vez referida a alguna medida de los
elementos del abanico.

Al igual que en otros muchos abanicos de esta época se aprecia
claramente la distinta mano de ejecucién de las escenas principales
en comparaciéon con las cenefas florales; la utilizacién de estas
ultimas, y el meticuloso trabajo del varillaje parecen indicar la
nacionalidad inglesa de esta pieza.

En los padrones figuras chinescas; la boleta estd decorada con una
esmerada labor de tallado en forma de motivo vegetal, apreciable al
cerrar el abanico.

7
Abanico Almanaque

1759

IN 3.222

Pais de cabritilla grabado al aguafuerte y cxjloreado a mano con pintura a la
aguada; montado " a la inglc.sa”. Varillaje de marfil calado, taLado, pintado
y barnizado (en las zonas pintadas). Clavillo con piedras ambar.

rir-27,7 /1A11,8 TV-22+2 U-180=

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1920; n*“ 126. Madrid, 1960; n“ 394.

En el anverso los doce meses del afio agrupados por trimestres o
estaciones que dividen el pais en cuatro zonas; en las entrecalles
representacion de los doce signos del Zodiaco encerrados en
circulos y agnipados de cuatro en cuatro.Junto a cada dia del mes
de que se trate hay una mencién de un hecho importante con
expresion del afio en que sucedi6 (en lengua castellana). El ultimo
afio resefiado es 1759. Al terminar el mes de febrero inscripcién
con los nombres de Los autores; "P. Roland invenit/ |. Fougeron
sculp.” Bordea el paLs una greca vegetal que representa los frutos
correspondientes a cada estacién del afio.
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7 Reverso

En el reverso, pintado a la aguada, se ven dos nifios reclinados
rodeados de libros, compases, una esfera terrestre y una tabla
astrolégica. Una orla floral rodea la escena.

Roiand fue grabador en Francia en el siglo XVIII y padre de la
célebre Madame Roland, guillotinada durante El Terror. En cuanto a

' Fougeren numeiosas eslampas para 4lbumes de vistas, algunos de los cuales

se conservanen la Biblioteca Nacional de Madrid, como los titulados Destgns ofchmese
buildings draw in China by M. Chambers. London, 1757, y The perspective of
arcbileclure... by Joshua Kirby... London, 1761. También grab6 laminas para la ~
Trallédela métbnde amique degnwerenplerresfmes.. Lauteni Natier. Londres, 1754.
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Fougeron se documenta su actividad artistica en Inglaterra
Probablemente se trate de un abanico ejecutado en Inglaterra para
el mercado espafiol.

En el varillaje aparece en el centro un medallén con una esfera
terrestre y alrededor nifios con simbolos astronémicos. A los lados,
en las zonas sin calar, trofeos y en los espacios mas extremos
motivos de flores con mariposas, un compas, un tintero, etc. En los
padrones aparecen los mismos motivos, siempre realizados con
gran meticulosidad. El varillaje de este abanico es similar a los de
los inventariados con los nimeros 3.224 y 3-225 (Cat. n®s. 9 y 10)
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8
La Familia de Dario ante Alejandro

h. 1750
IN 3.223

Pais de cabritilla, en el anverso pintado a la aguada con aplicaciones de tul,
paja y nacar; el reverso montado "a la inglesa" y también pintado a la aguada.
VariUaje de marfil calado, tallado, con trabajo de "grillé”en el medallén
central, y dorado en los contornos. Tefiido violaceo en las reservas. En los
padrones medallones pintados, con hoja metalica de fondo. Virolasde nacar.
AT:1(,3 AP-.n,i TV:22*2 Vi-180»

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960, n.“ 380

En el anverso aparecen cinco medallone.s formados por
cornucopias de rocalla. El central representa a la familia de Dario
inclinada ante Alejandro Magno y su amigo Hefestion. Li madre,
Sisigambis, esta de rodillas ante el conquistador, mientras que ia
esposa de Dario, Estafira, y sus hijas, fonnan el resto del grupo.
Alejandro las traté con respeto y cortesia, actitud por la que los

' Véase I.N.3.216, Cai. n." 2.

escritores clasicos comparan este episodio con el tema de la
continencia de Escipiéon La vida y la leyenda de Alejandro ofrecen
uno de los méas importantes repertorios iconogréaficos de inspiracion
para los artistas, desde la antigiedad hasta el siglo XVIII y sin
interrupcién Edad Media.
representaciones bélicas, uno de los aspectos mas tratados es de la

generosidad del rey, que muestra una noble dispasicién hacia las

durante la Ademas de las

mujeres”.

A izquierda y derecha otros dos medallones formados también por
cornucopias con sendos retratos femeninos. En los das extremas del
pais otros medallones con fondo de tul de similar estilo con nifios o
amorcillas cjue sostienen una paleta de pintor el de la izquierda y un
libro el de la derecha, posiblemente alegorias de la Pintura y la
Historia. El resto del pais estd decorado con motivos florales y
animales; un perro y varias cabras, de cuidada realizaciéon.

En el reverso aparece en el centro un medallon con un leén y un
leopardo. A ambos lados sendos medallones con dos cabras el de la

» Pata esta composicién el pintor ha tenido cuenta a Lebrun (Anthony Bluni, Arley
Arquilecluru en Francia. 1500-1700, 1973. p. 361). También existe un 6leo de Trevaani
en el Louvre (iruspirado en Lebrun), que figuré en la exposicién B Ano Eurcpeo e>i la
Cortede Espafaditranlee!s”h XVIU, Madrid, Museo del Prado, 1980, U. 140.
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izquierda y dos aves el de la derecha. Los tres se encuentran
enmarcados por una cinta azul. EIl resto del pais con decoracién
floral de inspiracién oriental.

Es de destac-ar el elemento ex6tico de los grandes felinos centrales
representados torpemente por el pintor, quien seguramente no
habia visto ninguno, en contraste con la correccién con que estan
pintados el resto de los animales.

El tono genera! del abanico parece evidenciar una procedencia
francesa, si bien es cierto que el fondo de la pintura, muy oscuro,
recuerda también abanicos de procedencia centroeuropea, es decir
alemanes o austriacos.

En el varillaje aparece un medallén central con una pareja. En las
guardas motivos de "chinoiserie”.
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Escenas marineras

h, 175CK60
IN 3.224

Pais de cabritilla pintado a la aguada y montado "a la inglesa". En el
anverso aplicaciones de nacar. Varillaje de marfil calado, tallado y pintado
con aplicaciones de papel en el reverso y en las padrones; en el anverso
aplicaciones de néacar irisado. Virolasde nacar. Bofctd tallada.

AT: 28 AP:12,7 TV:22+2 V:180“

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960. n® 382

En el anverso tres escenas separadas con cenefas florales que
recuerdan motivos chinescas. La central con una mujer que lleva una
canasta sobre la cabeza (como las utilizadas por las pescadoras) y un
cesto ai brazo dirigiéndose a una pareja que aparece .sentada,
apacentando ovejas que se ven en primer témiino. En la escena de la
izquierda un hombre y una mujer con vestiduras clasicas son
coronados de flores por das amorcillos. En la escena de la derecha
dos personajes con atuendo oriental parecen conversar en la orilla de

una playa ante un barco mientras que un homlire empuja un tonel;
parte de una arquitectura monumental aparece tras ellos.

En el centro del reverso una tempestad en el mar con dos navio
luchando txintra las olas‘, con unas connotaciones pre-romaniicas
inusuales que le confieren una gran originalidad. Es muy de
destacar la maestria del artista, que recuerda en los personajes al
autor del pais correspondiente al Cat. n® 6 (I.N. 3-221).

En ei varillaje figuras femeninas, masculinas y de amorcillos caladas.

' féie tipo de escenas marineras es muy poco usual en los ahanicas de esta época y
meno.5 con el tratamiento dado aqui. En Kammerl. Cat. n® 33, aparece también un
abanico inglé.s con escenas marineras.
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En la zona izquierda, en el anverso, una bella figurita masculina
pintada con técnica de miniatura. En los padrones figuras femeninas
talladas, y en la boleta motivos de conchas marinas, también talladas,
que se aprecian al cerrar el abanico. En varios abanicos de la
coleccion del Museo Municipal aparecen pequefias escenas en el
varillaje, que han sido pintadas con exquisita precision de
miniaturista, como en las piezas correspondientes a los Cats. n.“ 7 ,10
12 y 22. En particular en los n." 10 y 12, en los que se representan
arquitecturas clasicas invadidas por la vegetacién. (Véase detalle
incluido en texto de M.J. Pastor en este mismo catalogo).

Pieza de procedencia inglesa muy probablemente.
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Paisae cabritilla pintado a la aguada y moniado “a la inglesa”. VarUlajede
marfil calado, tallado, pintado y barnizado (en las zonas pintada.s) ; los
padrones con hoja metélica de color rojo como fondo. Virolas de nacar.
dr-30 AP.15 TV-21+2 K-180®

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposicion&s: Madrid, 1960, n.» 391.

En la zona central del anverso, sobre nubes, dos figuras clasicas; una
con cetro en la mano izquierda, mientras que con la derecha esparce
monedas, coronas, etc. que son recibidas por dos amorcillos. La otra
figura es alada y lleva una cornucopia. Sobrevuelan una playa en la
que aparecen diversos personajes y un navio al fondo surcando las
aguas. Las dos figuras tienen una serie de caracteristicas atribuibles a
la Abundancia y a la Fortuna: los objetos preciosos, las alas, la
cornucopia, asicomo la presencia de los elementos marineros que se
relacionan con la Fortuna como sefiora del mar temida por los que

iban en barco (en Horacio, Odas 1:35). Por eso algunas veces se la
ve con un timén, una vela hinchada (recuerdo de la inconstancia del
viento), un delfin o un barco.

A la derecha del pais una mujer con un espejo y una serpiente,
somete con cadenas a dos hombres semidesnudos, uno de los
cuales lleva una mascara. La mujer parece ser la personificacion de
la Prudencia, mientras que ei hombre representaria el Vicio. Este
significado guarda relacion con la presencia de la Fortuna (la
inconstancia que hace pensar en el vicio) contrastandola con la
Pmdencia como virtud.

En la zona izquierda del pais un cartucho heraldico coronado
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flanqueado por das aguilas 'y una escenita de costumbres chinas . El
reverso esta totalmente ocupado por escenas con personajes
orientales de tipo "chinoLserie".

En e! varillaje aparece en la zona central un medallén de fondo azul
con una figura femenina en un carro y a ambos lados animales,
flores y arquitecturas pintadas con técnica de miniatura que
recuerdan las "veduie” venecianas.

Este abanico es posiblemente una pieza de procedencia inglesa, segin
parece deducirse del traba jo de su varillaje y de la presencia de
escenas orientales. Como en tantas otras piezas se advierte la mano de
artistas distintas en la escena central y en el resto de motivos.
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11
Chinoiserie

h. 1760
IN 3.227

Pais de mica con refuerzos de vitela pintado a la aguada (s6lo en el
anverso); aplicacnones de tela y paia sobre las figuras pintadas. Varillaje de
marfil calado (con labor de "grillé¢"), tallado y pintado; aplicaciones de paia
tefiida. Padrones con hoia metélica roia como fondo. Clavillo metalico con
virolas de nécar.

AT: 49,7 AP:n.5 TV:22*2 K-180»

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960, n.» 381

Escena en un interior oriental con varios personajes en distintas
actitudes rodeados por muebles y otros objetos entre los que se
distinguen varios recipientes de porcelana con flores.

El varillaje es estrecho, con tres medallones trabajados con técnica
"grillé” que estdn rodeados por flores pintadas y lineas doradas; en
los padrones figurillas talladas orientales.

No se conservan muchos abanicos de mica, ya que, a pesar de la
elasticidad y dureza de este material, se deterioran facilmente si se
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rayan con algin objeto. Los mas valiosos son los realizados
utilizando mica en todo el pais, y no sélo valiéndose de ella para
aplicarla en laminas o para abrir huecos como si de ventanitas se
tratara. A pesar de su rareza, en la Exposicion de Madrid de 1920 se
expusieron tres abanicos confeccionados con mica, correspon-
dientes a los numeros de catdlogo 47, 73 y 191-

Este ejemplar es el tipico producto occidental elaborado siguiendo
la moda de las "chinoiseries".

12

Betsabé en el bafio

h .1760
IN 3.226

Pais de cabritillacon pintura a la aguaday montado "a la inglesa". Varillaje
de marfil calado, con labor de "grillé”, tallado, pintado y barnizado.

Hoja metalica rojiza en fondo de padrones. Clavillocon piedras lechosas
malvas.

AT:21.1 AP:12,8 TV:20+2 V:180®

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960, n.° 379

El anverso se refiere al episodio biblico del bafio de Betsabé. Seguin
los libros sagrados Betsabé era esposa de Urias, quien luchaba en
el ejército delJoab contra los amonitas. Estando la mujer en su casa
tomando un bafio acompafiada de sus servidores, tuvo ocasién de
verla el rey David desde la terraza de su palacio y se enamor6 de
tal manera de ella que ordendé a Joab que colocase a Unas en el
puesto de mayor peligro para hacerle perecer. David elevd a
Betsabé a la categoria de legitima esposa y de ella tuvo varios hijos.
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entre ellos a Salomoén. De Betsabé arrancan las dos genealogias del
Salvador por las ramas de Natdn y del propio Salomén. La conducta
de David, injustificable moralmente, no impidié a la Iglesia
medieval trazar un paralelo, entre la figura del rey y Cristo, y
Betsabé y la Iglesia'.

El abanico recoge el momento en el que las criadas estan acicalando
a su sefiora después del bafio, un nifio negro coloca un espejo
delante de ella, mientras que a la derecha otras mujeres tocan
instrumentos musicales. En el extremo izquierdo del pais dos figuras
femeninas con lo que parecen ser cestos de ropa. Al fondo paisaje de
ciudad con un puente y un castillo a la izquierda en el que esta
dibujada una minuscula figura que corresponde al rey David.

La historia de David y Betsabé fue un tema tratado repetidamente
por pintores, y sobre ella se hicieron también series de tapices.

El reverso, claramente ejecutado por mano distinta a la del anverso,
presenta una escena chinesca con guirnaldas de flores.
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El varillaje tiene una rica labor de calado ("grillé”) con amorciUos
jugando en el medallén central y dos bellas pinturas a ambos lados
con técnica de miniatura y tratamiento pre-romantico, que
representan vistas de ruinas clasicas (a la manera de las "vedute”).
En el padrén derecho una dama con una paloma en la mano
derechay una cesta en el brazo izquierdo. En el padrén izquierdo
figura masculina con un cayado o bastén en la mano derecha y un
cesto también al brazo izquierdo.

Los temas chinescos del reverso asi como las bellas flores de los
extremos del pais en el anverso, parecen apuntar al origen inglés
de la pieza en cuestlén,aunque con reservas, puesto que no hay
que olvidar que Holanda, que en estos momentos goza de una
pujante producciéon abaniquera, se destacdé por su predileccién
hacia los asuntos biblicos.

‘Santiago Sebastian Lépez. Iconografia medieval, 1988, p. 329.

Ayuntamiento de Madrid



7,2 Anverso

13
La vendimia

h. 1760-1770
IN 3.228

Paisde papel pintado a la aguada. Varillaje de nacar tallado, pintado, con
aplicaciones de ldmina de nacary hoja metélica dorada. Clavillo con piedras
blancas.

Ar-28 -4P. 13,5 TV-20+2 V 150=

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960, n.“ 389

En el anverso, sobre fondo verde rayado, cinco tarjetones o
cartuchos de forma cuadrangular, excepto uno de ellas de formas
curvas, en los que aparecen las siguientes escenas de izquierda a
derecha; una mujer con un cesto de uvas a la cabeza que camina
por el campo con un gran bastén en la mano; una nifia ofreciendo
un racimo de uvas a una dama, a cuya derecha un hombre aparec-e
sentado junto a unos toneles mientras que un nifio contempla un
conjunto de estaquillas clavadas en el suelo (¢;tal vez un juego?). En
la tercera escena otra dama estd sentada junto a un canasto Heno

también de uvas; a continuacién un caballero de pie con jos brazos
abiertos en una terraza o balcén. La quinta escena aparece oculta
por la anterior. Una cinta de encaje sirve de nexo de unién entre
los cinco tarjetones con un claro efecto de "trompe l'oeir o
trampantojo’.

En el reverso tres tarjetones, el del centro con una dama sentada
ante una construccién que puede ser un altar; a los lados unos
sencillos paisajes. También en este caso aparecen unas lineas
verdes que, a modo de cinta, unen las tres escenas.

El tema de la vendimia esta invariablemente unido a la
representacion del Otofio. Las Cuatro Estaciones han gozado
siempre del favor de los artistas, quienes han utilizado los mismos
tipos de representacion desde la Edad Antigua hasta el siglo XVIII.
Unas veces han servido como alegorias de las Edades del Hombre,
otras simplemente para retratar las actividades de jovenes ociosos a
lo largo del afio, y de esta manera tuvieron mucha aceptacién entre

"En Volet, 1987, cal. n' 9. aparece un abanico con un "trompe l'oei!" muy caiacleristico.
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lo.s pintores franceses de 'Tétes galantes” del siglo XVIII, aunque
vistas por separado es dificil saber que forman parte de una serie.
Asi la “Primavera” es una escena de jovenes enamorados con flores
en el regazo, o con la presencia de pajaros; el "Verano" los
presenta bafidndose en un rio o viendo como trabajan los
segadores; en el "Otofio” celebran una fiesta en el campo después
de la vendimia, y en el "Invierno” aparecen patinando sobre el
hielo o jugando en una casa.

En el varillaje aparecen tres medallones con figuras y cupidos
unidos también con cinta de encaje con el mismo efecto de
"trompe Toeil" del pais; los padrones presentan un tratamiento
similar. Este varillaje es un ejemplo tipico del cipo “esqueleto”, de
varillas rectilineas y estrechas que dejan espacios libres entre ellas.
El fondo dd pais dd anverso,con lineas quebradas en verde oscuro
y dorado que recorren toda la superficie del pais, recuerda las telas
que se utilizan para tapizar o revestir paramentos por aquellos

afios.
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14

Funcion de parejas en la Plaza Mayor de Madrid

1765-1766

IN 3.236

Paisde vitela pintada a la aguada. Varillajede marfil calado, tallado, pintado,
barnizado y con aplicaciones de laminas doradas. Los padrones con fondo
de nacar. Clavillocon piedras moradas.

Ar-26,3 Ar. 11,5 TV-20+2 K 180®

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1920; n.=123. Madrid. 1926; n.» 1740. Madrid, 1960, n® 390
Biblicgrafla: Ezqueira del Bayo, en Arte Espafiol, p. 57.

Abanico conmemorativo de la boda del Principe de Asturias, luego
Carlos rv, con D* Mana Luisa de Parma. En el anverso se representa la
fiesta celebrada en la Plaza Mayor de Madrid el dia 12 de Diciembre
de 1765. Los edificios de la Plaza estadn conven-cionalmente
representados, con colgaduras en los balconesy damas asomandose a
ellos. En el centro la Casa Panaderia con el rey Carlos Ill, segln reza
la inscripcién del balcén principal, y sobrevolando el edificio la Fama
alada con una trompeta. La descripcién de esta fiesta se encuentra
recogida detalladamente en el libro de Pineda Casam ientos regiosde
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la Casa de Borhon en Espafia (1701-1879), donde se mencionan las
tres cuadrillas que actuaron ese dia'con los nombres de los padrinos
correspondientes, que aparecen también en el pais del al'ianico. Asi se
ven, de derecha a izquierda,la inscripcion "Marqués de Astorga” con
las parejas pertenecientes a esa cuadrilla, que era la de la Villa de
Madrid, vestidas a la mejicana, de encamado y blanco; "Marqués de
Tabara", con las calxilleras vestidos a la antigua usanza espafiola con
colores azul y plata, y, por altimo "Duque de Medinaceli”, que
presidia y apadrinaba la cuadrilla cuyos caballeros se hallaban
vestidos a la hungara, de amarilloy plata con télpiUas negras.

En el reverso se recoge el momento en que D“ Maria Luisa de
Parma embarca en Génova, el dia 24 de julio del mismo afio 1765,
para dirigirse a Espafia, donde entraria por el puerto de Cartagena
el dia 11 de Agosto. La escena es muy bella, con la princesa y
séquito .saliendo de un edificio con columnas, el barco que la traera
a Espafia y varias embarcaciones en ei puerto. Ambos paises llevan
orlas de flores en los bordes.

Varillaje de esqueleto, con una escena en el anverso en la que se
repite el motivo del embarque de la princesa; en los padrones el
tallado representan la proa del barco y cafiones.

La pintura de los paises debe ser obra espafiola.

15
Las Estaciones

h. 1770
IN 7.457

Pais de vitela pintada a la aguada; en el anverso aplicacién de lentejuelas.
Varillaje de nacar calado y tallado; aplicaciones de hojas mclalicas doradas
y plateadas. Padrones con hoja de nacar como fondo. Clavillo con piedra

blanca.
AT:Z6 AF:U TV:\2*1 K-180=
Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

El anverso se decora con tres medallones lobulados rodeados por
ramos de rosas; en el central un carro rococ6 tirado por dos leones
sobre el que aparecen cuatro figuras femeninas, una de ellas con
una hoz, otras das con gavillas de trigo y la cuarta con las rienda.s
de los animales; a la izquierda del carro una joven arrodillada y
rodeada de flores En el medallén de la izquierda dos muchachas
cejen guirnaldas de flores, mientras que en el de la derecha se
representa a una pareja: el hombre coronado de pampanos y con
una piel de felino en e! cuerpo, sostiene en la mano izquierda un
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tirso; la mujer estd sentada en el suelo, y un poco mas lejas una
canasta con uvas y un herma coronado también de padmpanos
(pasiblemente representa al dios Baco).

El carro que aparece en el medallén central puede corresponder a
la diasa Cibeles al estar tirado por leones, pero la imagen con las
mujeres sosteniendo gavillas de trigo es propia de Ceres. Ambas
son diosas que simbolizan a la madre-tierra, por lo que no es rara
la confusién de sus atributos'. Por otro lado el medallén de la
dereclia es una representacion del dios Baco, mientras que el de la
izquierda podria relacionarse con la diosa Flora", Nos encontramos,
en definitiva, ante el tema de las Estaciones del afio, en este caso

‘Si Ceres es tilosa de la Agricuiruni, Cibeles lo es de la Fecundidad.

116

s6lo Primavera, Verano y Otofio, simbolizadas por los dioses
clasicos que las presiden. También puede relacionarse este asunto
con las Cuatro Edades del Hombre (Véase Cat. n° 13).

En el reverso dos figuras femeninas con gavillas de trigo observadas
porun hombre, posiblemente un pastor, a su derecha. Se reitera el
tema del Verano que ya aparecia en el anverso.

En el varillaje aparece una pareja en el centro con vestiduras
clasicas y a los lados amorcillos. En las guardas imagenes de
guerreros y trofeos militares.

Posiblemente es un abanico de procedencia francesa.

*La figura de la izquierda del medallén puede ser también una representacién del
viento Céfiro, casado con Flora, y adornado con alas de mariposa.
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16

Apoteosis de las Artes

h. 1770-1780
IN 7,458

PaU: anverso de vitela pintada a ja aguada; reverso de papel pintado al agua.
Varillaje de carey calado, tallado y con aplicacion de hoja metalica en dos
tonos de dorado. Lospadrones con fondo de nécar irisado, Virolasde nacar.
AT: 245 AP:9,7 TV:14+2 V:180=

Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

En el centro del pais del anverso el dios Apolo, rodeado de rayos
de sol, tiende dos coronas de laurel a dos figuras femeninas con
libros (puede ser la Poesia una de ellas); sobre ellos un angelito o
cupido también con dos coronas y al fondo una pequefia
edificacion tras la que aparece el caballo Pegaso. La escena esta
enmarcada con motivos de rocalla. A ambos lados escenitas
alegoricas de las Bellas Artes. A la izquierda la Arquitectura y la
Pintura, con un medallén en el que se ve una dama; a la derecha la
Escultura y la Mdusica.

En el reverso una escena, también de estilo rococé en ia que hay
una mujer a la izquierda al lado de una fuente, y en el centroy a la

derecha, sobre nuiles, dos figuritas, tina con tin aipa y otra con un
libro abierto, que parecen representar a la Poesia y a la Mdusica.
Arabas paises estdn adornados con una orla de tema.s florales.

La aparicion del caballo Pegaso relaciona esta escena con la
representacion del monte Helicén, lugar de residencia de las Musas
(aunque aqui las figuras que aparecen son, fundamentalmente,
alegorias de las Bellas Artes), donde estaba la fuente Hipocrene que
16roi6 de una roca al ser golpeada con la pezufia del caballo alado.
Pero también podemos encontrar concomitancias con el Pamastr
(igualmente consagrado a Apolo y a las Musas) en cuya ladera
estaba el templo de Delfos (aparece una arquitectura clasica al lado
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de Pegaso y un templete circular en el reverso), y la fuente Castalia.
En cualquier caso es la figura del dios Apolo la protagonista del
anverso, mientras que el reverso da mayor importancia a las
alegorias de la Poe.sia y de la Musica, que, tradicionalmente,
habitan el Parnaso

El varillaje esta compuesto por algunas varillas de tipo "bacioir" y
otras en el centro que forman una escena con figuras sobre un
carro. En las padrones hay personajes masculinos con una lira.
Posiblemente se trata de una pieza de fabricaciéon francesa.

118

17
Abanico articulado

h. 1770-1780
IN 3232

Poi'scle seda pintada a la aguada; en el anverso aplicaciones de lentejuelas
e hilo metalico. Varillaje de marfil calado (tipo "pointillé”) y tallado con
aplicacion de hoja metalica de tres colores. Los padrones con un clavillo
que permite el movimiento de figuras articuladas. Clavillo con piedra
blanca brillante.

AT: 275 AP: 13 7V; 12+2: V. 150»

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1920, n“ 173; Madrid. 1960, n.= 387

En el anverso escena central con dos parejas en actitud amorosa en
un jardin en el que se ven arboles al fondo y un pedestal con un
jarr6n como adorno. La escena se enmarca en una cartela o
cartucho de contornos mixcitineos formada por hilo metalico y
lentejuelas. A izquierda y derecha dos cartelas de las mismas
caracteristicas en las que se han representado dos pequefias
naturalezas muertas compuestas por instrumentos de musica,
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elementos arquitecténicos, guirnaldas de rosas y cajas de dulces. El
resto del pais con guirnaldas formadas por lentejuelas, ramos de
rosas y rameado vegetal pintado en dorado.

En contraste con esta caprichosa decoraciéon el reverso no presenta
méas que un ramito de rosas en el centro y una sencilla guirnalda de
flores recorriendo la parte superior e izquierda de! paLs.

En las guardas figuras talladas en la parte superior. Al accionar el
pequefio resorte aparece un cupido en el padrén derecho sobre la
pareja de amantes, mientras que en ei padréon izquierdo asoma una
figurita masculina; es de suponer que la pestafia con la que se
accionan estos elementos tendria alguna figurilla en el extremo que
le sirviera para su comodo manejo, al tiempo que cumpliria
funciones de embellecimiento. En la fuente del varillaje

representacién de flores.instrumentos muasicos, trofeos, corazones
ardientes, etc. El tipo de varillaje es el llamado de "esqueleto".

Esta pieza debi6 ser un eficaz instrumento en los salones para los
diveitimentos galantes, no solamente por su decoracién, prédiga en
elementos amorosos, sino por el ingenioso artilugio de los
padrones que permitiria a su duefia divertidos coqueteos. Los
abanicos articulados gozaron de predicamento en toda Europa
desde 1760 a 1830 aproximadamente, y parece ser que fueron los
alemanes ma&stros en este tipo de piezas hechas en principio por
jugueteros o joyeros (Armstrong, 1984, p. 33)- De acuerdo con esta
premisa nos encontrariamos ante una pieza de procedencia
alemana, contrastando con la abundancia de piezas francesas o
inglesas de la coleccién.
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18
Pareja bailando

h. 1770-1780
IN 3.233

Pais de papel rccorlado imitando encaje ("decoupé") y pintado a la
aguada. Cuatro medallones con reiratos cubiertos por laminas de mica.
Varillaje de marfil. Los padrones tallado.s con aplicaciones de hojas
metalicas. Clavillode metal con virolas Gc asta.

AT:-242 AP:9 TV;-12+2 (actualmente) K-170»

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid. 1920, n» 171; Madrid, 1960, n.» 386

La zona central del anverso se encuentra ocupada por un gran
recuadro en el que una pareja baila en un jardin protegida por un
baldaquino; a la derecha un joven toca un violin. A ambos lados de
este recuadro o vifieta aparecen retratos, a manera de miniaturas,
cubiertos por laminas de mica de dos hombres y dos mujeres . Los
distintos pliegues del pais tienen, unos decoracién floral pintada y
otras trabajo de "decoupé" o papel picado. En la zona izquierda
faltan dos pliegues.

120

El reverso con decoracién de motivos florales. Varillaje de
“esqueleto”.

Aunque la fabricacién de abanicos con papel recortado imitando
encaje se remonta a finales del siglo XVI, no son muchos los que se
han conservado dada su extrema fragilidad"'

La aparicion de las miniaturas puede indicar que la confecciéon de
este abanico estd referida a una boda o compromiso inalrimonial,
siendo los retratos las efigies de los novios y de algun familiar
cercano. Las abanicos de boda son muy populares en esta segunda
mitad de siglo, hasta tal punto que bajo Luis XVI. en Francia, se
puede hablar del desarrollo de una manufactura concebida
especialmente para este fin.

Es muy probable que esta pieza provenga de Francia.

‘ En Volet, 1987, Cat. n» 18, pp. 80-81 apatece un abanico del tipo "decoupé”
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19
Prado Nuevo visto del lado de la Puerta de Recoletos

h. 1780
IN 7,115

Pais de papel pintado a la aguada. Varillaje de marfil calado, tallado,
pintado y barnizado. Clavillo con piedras verdes.

AT.21,i AP\25 TV-14+2 K-165»

Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

En el centro del pais del anverso la inscripcién: "Prado nuevo Visto
del lado de la puerta de recoletos" (sic), bajo la que se representa
una animada escena con una puerta monumental al fondo de un
gran paseo; a la izquierda de ésta un edificio, en primer ténnino
unas fuentes y a la derecha los muros de una construcciéon con
ventanas. En segundo término una estatua ecuestre. Se aprecian
grupos de damas y caballeros a pie, a caballo o en carruajes; una
pareja compra algo a una vendedora callejera y tras ellos asoman
dos eclesiasticos. A la derecha otro vendedor empuja un carrito con
frutas. Todo el pais esta rodeado por una cenefa floral.

El reverso est4d decorado con una escena costumbrista también
referida a la venta callejera de frutas; la dama compradora aparece
con un abanico.

De acuerdo con la inscripcién que aparece en el anverso, la Puerca
de Recoletos seria la figurada al fondo, al final del Prado Nuevo,
hoy Paseo de Recoletos. El edificio de su izquierda, con trazas del
siglo XVII, debe ser el convento de los Agustinos Recoletos, aunque
ubicado erré6neamente ya que estaba situado a la derecha de!
Paseo. En cuanto a la figura ecuestre ni existe actualmente ni hay
coastancia de que en alglin momento se haya colocado en toda la
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exteasiéon del Paseo del Prado o de Recoletos tal estatua, pero si
sabemos que hubo proyectos para levantar un monumento a Carlos
111 en vida del monarca, con una estatua a caballo por lo que el
pintor del abanico bien pudo tener alguna noticia al respecto

En cuanto al reverso se trata de una deliciosa escena, realizada con
gran soltura, que recuerda los cartones para lapices. El tratamiento
de anverso y reverso parece indicar que el autor de la pieza
conocia perfectamente las costumbres madrilefias, por lo que es
muy probable que nos encontremos ante un abanico de fabricacion
espafiola por lo menos en lo que se refiere al pais.

El varillaje es de tipo esqueleto con figuras chinescas en los
padrones, y en el medallén central dos ovejas.

' Véase Jests Urrea, "Un monumenco para el tey', en Fragmentos, n“s 12.13.14, de
1988, pp.260 a 257, y Pilar Benito, "Carlos Il a caballo”, en Francisco Sabatini. Madrid,
1993. pp.275 y 276.
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20
Retratos

h 1780
IN 3.229

Pais: Anverso de vitela pintada a la aguada; reverso de papel pintado a la
aguada. Varillaje de marfil calado (con labor de”pointillé”) y tallado; apli-
caciones de laminas metalicas que son de piara en el reverso. Clavillo de
metal con virolasde nacar.

ATI-25,3 A.P;10,3 TV:\I*2 K-180»

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1960. n.» 385

En la zona central del anverso un recuadro rectangular en el que
aparece una pareja de enamorados sentada al pie de un arbol, a la
que acompafian varios servidores. En ia zona derecha del pais dos
medallones pintados, uno con retrato de dama y otro con figura
masculina con un turbante; en la zona izquierda otros dos
medallones, con sendos retratas de una sefiora y un caballero. El
resto del pais con decoracion de motivos vegerales. En el reverso
varias parejas en el Jardin del Amor, la central ante el altar de

Cupido con una dama sentada, mientras que un amorcillo trae a un
caballero atado por una cuerda al cuello; a sus pies una jaula de
pajarillos, en clara referencia al amor cautivo. Otra pareja a la
izquierda con un nifio que juega con un pajarillo atado, mientras
que a la derecha otra pareja se entretiene cogiendo flores.

El varillaje presenta alternancia de varillas rectas con otras mas
anchas con circulos del tipo llamado "battoir". En estos circulos, hay
cabezas talladas de hombres y mujeres, lo mismo que en las guardas.
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Este tipo de piezas, con los retratos, la Figura de turco o musulman
y las varillas "battoir", estdn consideradas de fabricaciéon francesa
para el mercado espafol. Asi lo ve Nancy Armstrong en Fans. a
colecctor. p. 40, y Kammerl, cat. 60, donde aparece un abanico

semejante al que nos ocupa.
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21
Escena galante

h. 1780
IN 3.230

Pais: anverso de raso pintado a la aguada con aplicaciones de lentejuelas,
paja, hilo metélico y apliques igualmente metélic-os; reverso de seda pin-
tado a la aguada. Varillaje de concita rubia calada y tallada con apli-
caciones de hoja metéalica y medallones con retratos y fiores de paja pro-
tegidos por ldminas de mica. Clavillocon piedras blancas.

AT: 27,8 A.P:13 TV:13+2 V:155°

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1960, n.» 384

En el centro del anverso medall6n ovalado con una pareja en
actitud amorosa en un jardin; a su derecha un nifio. Las caras de
éste y la mujer aparecen pintadas en un recuadro de papel
superpuesto al raso del pais, cuya decoraciéon se completa con
motivos florales y pajaros.

Los motivos florales se repiten en el reverso, donde aparece la
signente inscripcién formada por cuatro letras mayusculas en el
extremo lateral izquierdo; "M.N.C.K."

El varillaje de este abanico es uno de los mas hermosos y originales
de la colecciéon del Museo Municipal- En el anverso las varillas
presentan decoracién de fiores, palomas y corazones ardientes
formados por ldminas metéalicas; todo ello de claro significado
amoroso. Asimismo aparecen dos medallones cubiertos con laminas
de mica, con miniaturas con las efigies de una dama y un caballero
respectivamente, y un medallén central con un motivo floral
formado por paja. En el reverso de los medallones se han colocado
unos pequefios recuadros de papel con fiores pintadas.

Los padrones estan también decorados, ademéas de los motivos de
flores, pajaras, etc., por otras dos miniaturas de un hombre y de
una mujer. Todas ellas estadn pintadas sobre raso.

La presencia de estas miniaturas nos lleva a pensar que pueden ser
los retratos de personajes relacionados con un compromiso
matrimonial o boda, de acuerdo con la moda imperante en
aquellos momentos.

La pieza parece ser de procedencia francesa.
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22
Velada musical

h. 1780
IN 3.231

Pais de papel pintado a la aguada; en el anverso aplicaciones de néacar y
circulos meldlico.s de varios colores. Varillaje de nacar calado, tallado, pin-
tado y con aplicaciones de hoja metalica en distintos conos de dorado-
Fondu de padrones en nacar "orient" con rayado metalico dorado. Clavillo
ton piedra blanca brillante

AT. 26,2 AP: 115 TV.11+2 V. 170=

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid 1920. n.“ 172; Madrid, 1960, n® 395

En el anverso aparece un recuadro central con una dama sentada con
un libro en el regazo. A la izquierda una joven toca una pandereta,
mientras que a la derecha un caballero toca un instrumento musical
de cuerda (puede ser una mandolina). A ambos lados de este
recuadro dos medallones ovalados con tres oropéndolas el de la
izquierda y tres palomas el de la derecha. En los extremos del pais
otros dos medallones mas pequefios con representaciones de
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insectos. Los cinco cuadritos estdn unidos entre si con una linea doble
formada por aplicaciones metalicas. El re.sto del pais con fondo de
rayado dorado y flores pintadas sobre él. Las figuras y pdajaros estan
pintados sobre finas laminas de nacar (talco de nacar) que se han
pegado al papel, lo que les confiere unas caprichosas irisaciones al
recibir la luz que se refleja al agitar el abanico.

Las palomas han sido desde la antigiedad simbolo del amor y por
ello uno de los atributos de Venus; también los instrumentos
musicales son simbolos del amor, y por ésto en muchas escenas en
que aparecen parejas de enamorados el hombre toca un
instrumento.

En el reverso de la pieza se ven ramos de flores e insectos; una orla
con motivos vegetales en dorado recorre la parte superior y los
laterales del pais.

El varillaje se adorna en el anverso con aplicaciones de laminas
doradas que forman medallones con pajaros, flores, trofeos,
guirnaldas, corazones ardientes atravesados por una flecha en el
altar del amor y, lo méas peculiar de e.ste abanico, pequefios
abanicos que llevan, algunos de ellos representaciones de escenas
amorosas pintadas y barnizadas. En el reverso los mismos motivas
reproducidos mediante pintura ejecutada con un fino pincel.
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23
Declaracién amorosa

h. 1780 - 1785
IN 3.234

Pais de seda pintada a la aguada; en el anverso aplicaciones de lentejuela.?
e hilo metalico de colores. VariUaje de néacar calado y tallado con apli-
cacién de hoja metdalica con dos tonos de dorado. Fondo de nécar irisado
en el medallén central. En los padrones fondo de nacar. Clainilo con pie-
dra blanca.

AT: 27 AP:\2,2 TV:14*2 V:I6(fi

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid. 1960, n.“ 392

En el pais del anverso aparece centrada una escena de caracter
galante con una pareja y una dama o sirviente detrd.s que toca un
instrumento musical que parece ser un acorde6n o salterio; a
izquierda y derecha de esta escena estan representados simbolos
amorosos como cupidos, flechas, palomas, asi como grecas florales
pintadas y grecas geométricas formadas por hilos metalicos y
lentejuelas que rodean estas escenas.

El reverso estd ocupado por un ramillete de flores en la parte
central y el resto con el dibujo de los mismos motivos del anverso.
El varillaje es del tipo "esqueleto”, con aplicaciones metélicas sobre
el nacar que van formando la tipica simbologia amorosa de
amorcillos, pajaros, etc. El fondo de nacar en las varillas centrales
estda ideado para proporcionar mas transparencia al abanico. En los
padrones caballeros con instrumentos musicales.
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24

Abanico de lentejuelas

h. 1780
IN 10.027

Pais: anverso de seda con lentejuelas y apliques de metal de diversos
colores; pasamaneria fina negra. Reverso de papel sin decoracién. VariUaje
de marfil calado con labor de "grillé", tallado y con aplicacién de hoja
metdlica en tres tonos. Padrones con fondo de nécar. ClaiAUo con piedras
brillantes.

AT: 25,7 AP:10.7 TV:10*2 V;150“

Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

El anverso de este abanico presenta lentejuelas y otros varios
apliques metalicos que forman motivos decorativos de pajaros y
flores siguiendo un modelo dibujado a lapiz sobre el pais del que
aun quedan huellas.

La sencillez de este trabajo induce a pensar que se trata de una
labor hecha por alguna dama en su &mbito familiar para servirle de
distracciéon. De la misma Maria Antonieta se dice que,a veces.
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ocupaba su tiempo libre ejecutando e.ste tipo de trabajos. Esta
teoria estd también abonada por el hecho de encontramos ante un
varillaje muy elaborado, que, al no guardar consonancia con un
pais tan simple, debe tratarse de un elemento aprovechado de un
abanico anterior.

En el varillaje representacién de damas y caballeros, y en los pa-
drones de damas.
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25 Anverso

25
Abanico de boda (?)

h. 1780
IN 7.459

Pais simple de encaje de bolillos aplicado sobre tul. Varillaje de marfil
calado, callado (con labor de "pointillé") y con aplicacién de hoja metalica
dorada, plateada, y de cobre; pajillas de hueso. En Icjs padrones papel
metalizado de tres colores utilizado como fondo. Clavillo con piedra
blanca lechosa. Anillade metal para el cordén o cadena porta-abanicos.
ATI-29 AP: 135 7V; 13+2 V:165"

Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

Exposiciones: Madrid, 1926, n.« 1.739; Madrid, 1992, p. 31 y cal. n® 54

El pais presenta bordadas de tipo vegetal y floral, mientras que en
el varillaje aparecen motivos relacionados con motivos amorosos.
En el medalléon central dos damas y unos amorcillos ante el altar
de! amor; en los padrones una dama y un caballero con
representaciones de palomas.

La simbologia amorosa de esta pieza y la riqgueza de sus materiales
lleva a pensar que pudiera tratarse de un abanico de boda, es decir

de los que se regalaban a la futura desposada en el siglo XVIII,
costumbre que se prolongé hasta la Primera Guerra Mundial.

En el pasado siglo XI1X se realizaron muchos abanicos de esta
indole con el monograma de la novia grabado sobre uno de los
padrones.

El encaje es del tipo llamado "duquesa”; hecho, por lo general, en
Brujas.
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26
Tratado de Paz

h. 1780-1790
IN 3.217

Pais jJe seda piniada a la aguada; en el anverso bordado de lentejuelas de
metal e hilo metalico sobre rayado de purpurina plateada. Varillaje de marfil
calado, tallado y con aplicacién de hoja metalica y de nacar. Clavillo rematado
con piedra blanca en el anversoy ambar en el reverso. Virola metalica .

AT: 27,5 AP:125 TV-14+2 V:170»

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet.

En el anverso se desarrolla una escena encerrada en un medallén
ovalado en la que una matrona con un sol en el pecho (imagen de
Francia), descansa su brazo izquierdo sobre un escudo con tres
flores de lis, mientras que con la mano derecha tiende un rollo de
papel, en el.que se lee Traitedepaix. a un hombre con atuendo de
guerrero clasico. Este apoya su mano en un escudo dividido en
cuatro cuarteles, dos de ellos también con flores de lis; a su
derecha un amorcillo y al fondo dos grandes embarcaciones. El
resto del pais decorado con jarrones, trofeos, flores e insectos.
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En el reverso un ramillete de flores en el centro dei pais y una
cenefa floral sencilla a los lados y en la pane superior.

Motivos de trofeos militares, haces de espigas y damas con
amorcillos aparecen tallados en e! varillaje.

Sin descartar que este abanico pueda indicar la conmemoracién de
alguna paz firmada por Francia en afios anteriores, parece mas
acertado referirlo a la firma de algun tratado suscrito hacia la
década de 1780 (los motivos de lentejuelas bordadas y ia forma del
varillaje sitian la pieza en estas fechas ), que, muy posiblemente,
sea el Tratado de Versalles, acordado en 1783 entre Francia, Espafia
e Inglaterra.
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27 Anverso

27
Lacoronacién de Carlos IV

1789
IN 3.237

Abanico de baraja de marfil calado y tallado, pintado a la aguada y bar-
nizado.

Clavitio metalico con virolas de nécar. Cinta de vitela

AT:2\f rK-28+2 K-135“

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1920, n“ 125

En el anverso aparece una escena con la coronaciéon de Carlos IV
en 1789. EIl rey estd arrodillado mientras dos figuras que
representan a la Justicia y a la Sabiduria, encamada por la diosa
Minerva, le colocar una corona sobre la cabeza. A la izquierda de
este grupo una mujer, posiblemente la reina Maria Luisa de Parma,
y otra Figura con birrete y toga que puede ser el Derecho o la Ley.
A la derecha un joven con un escudo heraldico; en la parte
.superior la inscripcion: CORONAMIENTO DE CARLOS IV nro.
.Snor.Q.0.G. EIl resto del abanico tiene labor de calado con dos

medallones, también pintados,con figurillas de cupidos e
instrumentas musicales, y figuras masculinas en los padrones con
largos bastones. La cinta de vitela estd pintada sobre fondo
plateado. El anverso sin decoracién.

La escena esta realizada con un estilo muy ingenuo y con una
cierta torpeza envarada comun a representaciones populares.

Esta pieza corresponde a un momento. Finales del siglo XVIII, en
que se ponen de moda los abanicos de baraja similares a los
fabricados a principios del mismo siglo
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28 Anverso

28
IsiJuventud y la Vejez

Ir 1780-1790
IN 10.028

Pais de seda pintada a la aguada, en el anverso lentejuelas de dos formas y
colores e hilo metélico. Varillaje de marfil calado (labor de "pointiUé") con
aplicacion de hoja metélica dorada. Clavillo metalico con virolas de nacar.
ATI-27,5 A.P:1} TV-15+2 V 150

Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

El pais del anverso aparece dividido en ires cuadros; el central con
una pareja de edad avanzada que reposa en un banco mientras que
delante de ellos una joven parece bailar y un hombre apoyado en
un gran basamento los contempla. A ambos lados paisajes
imaginarios con puentes y ruinas. El reverso es liso y moderno.

Es posible que la imagen central del anverso se refiera a una
comparacién entre la amable juventud y la fatigosa ancianidad.
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El varillaje tiene una decoracién de jarrones callados y motivos
florales esquematizados.

Con el mismo nimero de inventario hay una caja de cartén, sin
tapa,en la que .se lee la siguiente inscripcién: "Sinforiana 7/ Torres
Son / 2 Avanicos". (Véase fig. 5 en el articulo Elabanico hasta el
siglo XIX en este mismo catéalogo.)
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29
Paso de una comitiva por la Plaza Mayor de Madrid

h. 1789 (?)
IN 3239

Pais de vitela grabado e iluminado en el anverso, el reverso pintado a la
aguada. Montado "a la inglesa". Varillaje de marfil calado, tallado,
parcialmente teflido y con aplicacién de paja. Clavillo metalico con virolas
de asta.

AT:26,6 AP.n TV-17+2 K-180»

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet..

Exposiciones: Madrid, 1920, n.» 124; Madrid, 1926, n,* 1741; Madrid, 1959,
n,* 12; Madrid, 1979, n,” 1532; Usboa, 1980, n.» 225.

Bibliograjia: Armstrong, 1990, n.“ 44, il. p. 33; Bohen, 1944, il. p. IX; Mayor,
1980, il, p. 43.

En el anverso estd representada la Plaza Mayor de Madrid con
diversos personajes y una comitiva que empieza a cruzarla en la
que aparecen parejas de jinetes. Se ven caballeros, dama.s con
abanicos, mendigos, ademaés de dos caballos y unos perrillos. A los
lado.s de esta escena, dos angelotes llevando filacterias en las que

se lee "Viva Carlos Il11" y "Viva el Principe y la Princesa". Bajo éstas
unas cartelas en las que aparece lo siguiente: en la de la izquierda,
"Disefio de ios Parajes de la Grandeza/A. Fachada de la
Panaderia/B. Calle de los Boteros/F. Calle de la Amargura/D.
Guardia de Alabarderos”, y en la de la derecha, "E. Parejas de los
Sres./F. Calle o Puerta de Guadalajara/G. Zapateria, de Biego (sic)
H. Patrulla de los Soldados/Il. Alguacil Mayor/J. Oficial Mayor de
Guardias."

En el reverso, lance de rejoneo a la antigua usanza y otras suenes
de lidia como la de echar perras al toro.

La identificacion de la escena representada en el anverso ha
dado lugar a distintas interpretaciones. Para Ezquerra de Bayo el
abanico se refiere a la boda del Principe de Asturias Don Carlos
en la Plaza Mayor de Madrid, de acuerdo con la inscripcién
"Viva el Principe y la Princesa" y, consecuentemente, lo fecha en
1765. Tanto el varillaje como los tipos se corresponden con esta
fecha y, aunque en la filacteria de la izquierda se lee "Viva
Carlos lili", podrian interpretarse estas palabras como una
exaltacion del futuro rey.

En cuanto a Susan Mayor reproduce en su libro un abanico con el
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mismo pais del que nos ocupa, excepto algunas diferencias en la
decoraciéon floral y las cartelas de los extremos, datdndolo hacia
1788. También se lee la inscripcién "Plaza Mayor de Madrid", que
debi6 figurar asimismo en nuestro abanico a juzgar por alguna leM
incoinpieta que se aprecia en la zona central del ribete inferior del
pais.

Por Gltimo, y teniendo en cuenta las inscripciones de las filacterias,
se ha supuesto que la escena se referia a algin acto festivo
realizado en 1803 con motivo de la boda del futuro Fernando VII.
Aunque con alguna reserva, parece acertado pensar que el grabado
original se hizo en época de Carlos Ill con motivo de la boda del
Principe de Asturias, don Carlos, tal y como dice Ezquerra del
Bayo, y de ahi la inscripcién "Viva el Principe y la Princesa",
referido a aquél y a dofla Maria Luisa de Parma, y que la misma
representacion se aprovechara en un momento posterior
afiadiéndole una cuarta cifra al nombre de Carlos Ill para formar el
de Carlos Il

En los padrones hay figuritas de tipo oriental.

Al igual que los Cats. nims. 14y 19 (IN 3236 y IN 7115), esta pieza
podria considerarse también obra espafiola.
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30
El rapto de Europa

h. 1.790
IN 3.235

Pais de cabritilla pintada a la aguada; montado "a la inglesa". Varillaje de
marfil calado y tallado,con labor de "grillé” y "pointillé". En los padrones
fondo de néacar. Clavillo metélico con virola de asta en el anverso y de
nécar en el reverso.

AT:26 AP:15 TV-18+2 V:160"

Procedencia: donacién de Enrique Puncel y Bonet

En el centro del anverso la joven Europa sentada sobre el toro en el
que se ha transformado Japiter para raptarla, con guirnaldas de
fiores y rodeada de tres jovenes doncellas y un cupido con un
carcaj; en la pane superior tres amorcillos con guirnaldas de flores
lanzando fiechas; a la izquierda, entre nubes se ve el aguila,
simbolo de Japiter. En los extremos del pais figuras femeninas
sentadas.

El reverso con una sencilla decoracion floral en el centro del pais.

b675CI>'

El rapto de Europa ha sido uno de los temas mas representados por
los artistas de la Antiguedad, e, incluso en la Edad Media se
pretendidé conferir un caracter moralizante a la historia, de modo
que segln el Ovidio moralizado. Jupiter era Cristo, encamado en el
toro, que llevaba el alma huinana al cielo.

El varillaje presenta en el anverso un medallén central con escena
de caza de ciervos con perros, dos medallones laterales con
personajes a pie y a caballo y casas al fondo, y otros seis mas
pequefios con los mismos motivos. En los padrones figuras de
cazador y de un caballero. Esta falta de concordancia entre los
temas representados en el pais y en el varillaje sugiere un
reaprovechamiento de éste, ya que, normalmente, hay una relacién

entre ambas partes.
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31

Héctory Andrémaca

h. 1790
IN 3.249

Pais: anver.so de papel pintado a la aguada y reverso de vitela también
pintada al agua. Varillajede marfil calado y tallado. Clavillo con piedras
blancas.

AT:24 AP:16 TV:18+2 V. 160»
Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

El anverso reproduce la despedida de Héctor, hijo de Priamo y jefe
de los ejércitos troyanos, de su esposa Andrémaca y de su hijo
pequefio Astianacte. En un momento lleno de patetismo Héctor
abre los brazos para abrazar al nifio, pero éste, asustado al ver ei
yelmo con el penacho de crines de su padre, se echa hacia atras.
Este episodio es uno de los més representados de La Iliada (Canto
n® V1), El resto del pais se adorna con tina gran cenefa dorada
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entre la que aparecen pequefios medallones ovalados de color azul
que imitan labores de porcelana.

El reverso, de estilo pompeyano, tiene un medallén y dos
recuadros con motivos de grutescos.

En la fuente del varillaje hay figuras femeninas y guerreros de
atuendos clasicos tallados. En los padrones, una figura de mujer en
la guarda derecha y otra de guerrero en la izquierda.
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Escena familiar

h. 1790
IN 12.512

/tais. Anverso de papel pintado a la aguada con aplicaciones de lente-
juelas; en la zona central grabado punteado en colores en forma de meda-
I16n superpuesto al pais; reverso de papel pintado a la aguada con apli-
caciones de lentejuelas. Varillaje y padrones de hueso con aplicacién de
laminas doradas. Clavillo normal con virola de hueso.

AT:2(i APN\2,% TV 13+2 Vi-130

Procedencias: adquirido en el comercio madrilefio.

En la zona central del anverso medallén ligeramente ovalado con
un grabado punteado en colores en el que se represen”™ una mujer
joven dando de mamar a un nifio junto a un moisés de mimbre; a
su lado un joven la contempla. A la izquierda una anciana con
lentes, sentada, lee un libro. La escena se desarrolla en un interior
en el que se ve también una ventana, una escalera y un armario al
fondo. Probablemente se trata de una familia de artesanos o
campesinos acomodados franceses o ingleses del siglo

XVIII. Este medallén se remata con un lazo azul y se enmarca con
una cinta verde que se prolonga a ambos lados del pais a la que
cruza una linea ondulada formada por lentejuelas. Todo el pais, de
fondo blanco, salpicado con fiores azules, anaranjadas y moradas,
estd enmarcado por cenefa negra con palmas blancas, dngulos en
azul claro y coques de color naranja. El reverso se adorna también
con motivos florales, cintas y aplicacion de lentejuelas. Cenefa de
motivos vegetales.

Varillas y padrones presentan aplicaciones de metal formando
cestillos con hojas y flores.

En la zona derecha falta una varilla cuya carencia se hace mas
patente en el reverso al carecer el pais dei remate de la cenefa
mientras que en el anverso se disimula con la aplicacion
superpuesta de parte de la cenefa original.

Esta reparacion posterior evidencia el aprecio que la duefia tenia
por el objeto.

El Cipo de grabado que aparece en este abanico se utilizé mucho en
Inglaterra a finales del siglo XVIII, sobre codo por el grabador
Bartolozzi. Esta circunstancia lleva a pensar que esta pieza haya
sido fabricada en ese pais.
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33
Carlos IVy Maria Luisa de Parma

h. 1790-1800
IN 3.238

Paisde lienzo claro deshilado, imitacién de encaje, hecho a la aguja.
Varillaje de marfil calado, tallado, pintado y con aplicaciones de hoja
metalica. Giiarclapulgares de carey. Clavillo con piedras incoloras tipo bri-
llante.

AT:-28 AP: 13 TV-12+2 K-1350

Procedencia: donacion de Enrique Puncel y Bonet

Exposiciones: Madrid, 1920, n“ 170

Pais simple con tres medallones rematados por la corona real sobre
fondo salpicado de castillos, flores de lis y leones; en el central
doble busto de perfil derecho de Carlos rv y su esposa la reina
Maria Luisa; en la parte inferior la inscripcion, CARLOS IV Y LUISA
DE BORBON. En los laterales cifras de ambos monarcas.

En la pane central del varillaje, de tipo "esqueleto”, hay una pareja,
posiblemente los reyes, con una dama situada a la izquierda de la
figura masculina; en el resto de las varillas aparecen figuras de
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amorcillos. En ambos padrones estan talladas figuras de caballeros
con un amorcillo en la parte superior. Algunas de las varillas
tienen labor de "pointillé".

Segun Ezquerra el medallén central es copia del que dibujé y grabo

en Zaragoza Mateo Gonzéalez a principios del reinado’.

' En Elena Paez Rios, Repertorio de grabados espafioles, Madrid, 1981, aparece
referenciado en la p. 436. como ilustracién del libro Descripcion de los Canales Imperial
ifle Aragén i Realde Tausie. por el Conde de Sastago. [Zaragoza, 1976! Tomo 1®
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34

Abanico de Encaje

Siglo XVIII para el encaje. Hada 1820-1830 para el varillaje
IN 19.266

Pais simple de encaje de Imlillos. Varillaje de nacar calado, tallado y con
lalxir de piqué; pajillas de hueso. VUvlas metalica, en forma de flor

di-26 AP:\2 7V-13+2 K130»

Procedencia; adquirido en el comercio madrilefio

Encaje de bolillas en el pais que es de una sola hoja, con un riloete
inferior que parece de distinta mano. Los motivos decorativos estan
formados por rainitas de flore.s a los que rodea una orla vegetal
dibujando ondas. Este pais se ha montado sobre un varillaje ya del
siglo XIX, de varillas muy estrechas, que recuerdan las monturas de
tipo esqueleto del siglo XVIII. Encaje del tipo llamado "Duquesa”.

Ayuntamiento de Madrid

139



35Amvn<o

35

Faustulo encuentra a Romulo y Remo

h. 1790
IN 3.245

Pais de vitela pintada, montado a la inglesa. Varillajay padrones de marfil
tallado y calado en labores de pointillé y grillé. Clavillo reforzado con virola
de nacar.

AT: 245 AP:16,0 TV.18+2 K-155»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Contrapuesto a un reverso que se limita a tres estilizadas ramas
fiorales y a una muy estrecha greca floral, el anverso del pais
aparece dominado por un esqguema decorativo de estirpe
inequivocamente pompeyano con su caracterislico cromatismo, su
organizacién en canelas geométricas y sus motivos decorativos
(cantaros, ramos, medallones, etc.) dispuestos de acuerdo con una
estricta simetria en paneles de arabescos. En el eje central del pais,
ese esquema se abre para dejar lugar a un medallén perlado de
tendencia circular que acoge a una escena de contenido mitolégico
tratada con la suavidad compositiva y pictérica tan del gusto de
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finales del siglo XVIII, por mas que inspirada en la pintura italiana
de Rafael o Correggio’.

La leyenda .sobre la fundacién de Roma cuenta que el rey Amulio
orden6 que Romulo y Remo, recién nacidos, fueran arrojados a las
aguas del rio Tiber. Por llevar poca agua el rio, los gemelos
quedaron abandonados cerca de la orilla, a! pie del monte Palatino,
bajo una higuera. Alli fueron amamantados por una loba hasta que
el pastor Falstulo los encontré y los crié en su casa. La escena del
medallén central del abanico representa el momento en el que
Falstulo, pastor de rasgos y vestimenta clasica, acompafiado de su
perro, encuentra a los gemelos protegidos por una loba recostada.
El varillaje, muy estrecho y reao, presenta una fina labor de calado
que identifica algunos motivos decorativos concretos (cestas de
flores, etc.). Por su parte, el tallado de los padrones individualiza
otros como el alear del amor o trompetas.

‘Un ejemplar similar, con moivos decoralivos de aire pompeyano y un évalo central

con una copia de un cuadro de Correggio, vC-ase Ezquerra dei Bayo, n." 187 y lam. X1.
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36

Medallones con escenas galantes

h. 1800
IN 3.248

Varillaje de marfil calado en labor de grillé con medallones pintados.
Padrones de marfil tallado. Cinta de vitela blanca. Clavillo reforzado con
virola de nacar.

/ir-22,0  rv-28+2 V-142=

Procedencia: Enrique Puncel y Bonel.

/7 posiciones.-Madrid, 1979, n." 1.536

De fabricacién probablemente china (canionesa) para la
exportacién -como parece .sugerirlo la fineza de la labor de grillé
sobre marfil- y decorado posteriormente en Inglaterra, este abanico
de baraja podria ser datado tanto en la Gltima década del .siglo
XVIIl como en la primera del X1X'. Sobre un fondo densamente

*¢Pudiepa iraiarBc quizd dei mismo abanico que, con el nimero 164, describiera
-aunque muy someramente por desgracia- Ezquerra del Bayo como "Abanico de
baraja chino de marfil calado y tallado sobre fondo grillé con ires medallones pintados
con figuras inglesas"? Ezquerra del Bayo, p. 66.

"310,ft3i -A
S0 *

V..
e

¢ jde#S -

cubierto por un entramado de flores, hojas y pajaros -que le presta
una acusada apariencia de encaje, linea de las

chinoiseriesde la época-, se destacan en el anverso tres medallones

muy en la

(circular el central y ovales los otros dos) enmarcadas por una fina
cenefa dorada y resueltos con un tratamiento pictérico muy
proximo al de la miniatura, bastante habitual en los abanicos de
baraja ingle.ses de la época Todos ellos albergan escenas galantes
indumentaria
campestre y ambiente bucélico. Tales medallones se corresponden
en el reverso con otros tantas ramos de flores. Remata el abanico

por su parte superior una secuencia de rosetones finamente

y familiares protagonizadas por personajes con

calados, labor que también define lo que podriamos llamar la
fuente del abanico.
En los padrones, por su parte, se identifican varias flores y

caracolas que se destacan sobre un fondo tallado en nido de abeja.

*Véanse Mayor, 1991, p. 63; y el reproducido en Kammerl, n® 78.
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37

La inundacién de Lorca de 1802

Il. 1802
IN 3 240

Pais de papel grabado e iluminado. Varitlajey padrones de madera dorada.
Guardapulgar de hue.so. Clavillo reforzado con virola nielalica.

AT7:-215 A/=152 rK 16+2 K- 160»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Siendo como es de los primeros afios de la cenruria, este abanico
inicia ya ese tono minucioso en la descripcién de acontecimientos
histéricos que tan fuene desarrollo habra de tener a lo largo de ios
dos primeras tercios del siglo XIX. Tal y como recoge la propia
leyenda del anverso del pais, se trata aqui de una "VISTA del
destrozo / del Pantano de / Lorca el dia /7 30 Abril del 1802",
causante de mas de seiscientos muertos. La escena, que cubre la
totalidad del pais, aparece centrada por el desbordado Guadaleniin,
que separa en dos partes a la poblacién: de un lado y hacia
occidente (a la izquierda del abanico), la villa propiamente dicha, y
de otro y hacia oriente, el arrabal de San Cristébal, el
principalmente afectado por la inundacién y cuyos vecinos.
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ayudandose mutuamente en algunos casos, tratan de ganar las
laderas mas elevadas, al tiempo que las monjas del convento de
San Diego se ven obligadas a refugiarse en el tejado. Hacia la
izquierda, y en la ladera de la Sierra del Cano, se aprecia con cierto
detalle el denso c-aserio de la villa histérica. La escena se completa
con algunos detalles anecddticos referentes a algunos destinos
individuales: asi, por ejemplo, las figuras del primer plano a la
izquierda o, sobre todo, el grupo de veinte personas (cuyos trajesy
vestidos se corresponden fielmente con los de la época) que
pudieron salvar sus vidas sobre un banco de salitre y que se
encuentra en el centro del primer plano de la composicién.

De acuerdo con una convencién cartografica muy usual, algunas
construcciones o parajes singulares de la escena aparecen
identificados con una cifra que remite a la leyenda que ocupa e!
centro del reverso del pais. En éste, en efecto, se representa la
rotura de la presa del pantano de Puentes (cuya construccién se
iniciara en 1785), causa desencadenante de la catastrofe, asi como
una gran laja que incluye la explicacion de las cifras del anverso.

El varillaje, muy sencillo, Unicamente aparece decorado en el
anverso, en forma de estrellas y varas vegetales. Por su parte, los
padrones presentan igualmente motivos vegetales dorados.
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38
El Altar del Amor

h. 1800
IN 3.241

Pais de seda pintada, bordada y con lentejuelas cosidas. Varillaje y
padrones de marfil calado, tallado y con aplicacion de laminiilas metdlicas
e incrustaciones en labor de piqué. Clavillo rematado por piedras azules.
AT:215 AP:155 TV:16+2 V: 150»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

De acuerdo con el estilo imperio, el tamafio de este abanico resulta
considerablemente reducido respecto de los de época dieciochesca,
al tiempo que los fondos de la composicion se ven simplificados e
incluso llegan a desaparecer en beneficio de una enriquecida
decoracién de lentejuelas y bordados. La simplificacion llega en
este caso a la entera supresion de la decoraciéon del reverso del
pais. ElI anverso, por su parte, escenifica el conocido tema del altar
del amor, ampliamente difundido y con multiples variantes durante
el siglo XVIII, El altar, en efecto, aparece representado aqui por un
fuste de columna en el que arde una llama y cobijado bajo una

especie de baldaquino del que pende una cortina. También bajo él
aparece una vestal -ataviada con telas ligeras y cubierta con velo-
que dialoga con un caballero vestido con capa y levita a la moda
de la época. La escena, ademaés, aparece flanqueada por una
profusa decoracién bordada y con lentejuelas que reposa sobre
discos y lambrequines de diferentes tamafios, y rodeada por una
triple banda de lentejuelas "

Por su parte, las varillas y los padrones (de perfil muy sencillo estos
Gltimos y levemente incurvadas las primeras) aparecen tallados con
una sucesion de motivos iconograficos alusivos al amor: carcaj,
pajaros, corazones encendidos, antorchas, etc.

‘Un abanico similar puede verse reproducido en Benneti, p. 229; y otro en Kammerl,
n.” 88.
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39
Abanicocabriolel con elJuego del Amor

h. 1800
IN 3-242

Paisae seda pinuda con lentejuelas meldlicas (doradas y plateadas) cosidas.
Varillaje y padrones de hueso calado en labor de piqué. Clavillo reforzado
con virola de nécar.

AT: 185 AP:140;6,8 TV.18+2
Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

K- 160=

De acuerdo con la caracteristica estructura de los abanicos de tipo
cabriolel, el pais aparece fragmentado en dos partes, que en este
caso se corresponden, cada una de ellas, con dos momentos
sucesivos de un mismo tema. Asi, en el sector mas desarrollado y
externo del anverso dei pais, un amorcillo acompafia a una dama en
sus juegos de caceria amorosa, simbolizados aqui por las flechas que
abaten a los pajaros posados en los arboles que ambientan la escena.
En el tramo mas interno del pais, sin embargo, el mismo amorcillo,
aprovechando el suefio de la dama, libera de su jaula a un péjaro.
Ambas escenas aparecen flanqueadas por las caraaeristicas orlas de
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lentejuelas y, en el caso de la secciéon superior, también por ramos y
granadas igualmente bordados con lentejuelas.

En conjunto, escenas y bordados definen un patrén decorativo
plano, casi privado de fondo, dotado de una cierta ingenuidad
pictérica y, en general, dominado por la eficaz sencillez del gusto
imperio. Una sencillez que especifica igualmente al varillaje y los
padrones, reducidos a formas geométricas (resulta muy
caracteristico el entrelazado de rombos que fragmenta al pais) y
decorados por finos calados y austeras aplicaciones de laminillas

metélicas.
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40

Abanico imperio con lente

h. 1800-1810
IN 3.243

Paisdoble de seda con bordados de laminas de acero y lentejuelas.
Varillaje y padrones de hueso calado y con incrustaciones de laminillas
metalicas en labor de piqué. Clavillo sustituido por una lente de aumento.
ATN\6,3 AP;10,8 TV-12+2 K-150"

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Abanico de pequefio tamafio, de estilo imperio, en el que un
liviano y casi transparente pais de seda ocupa la mayor parte del
mismo, y en el que, por tanto, el varillaje se ve reducido a una
pequefia fuente tan caracteristica de este estilo. Un Gnico y repetido
tema decorativo recorre el borde superior a manera de una amplia
greca floral, compuesto por un tallo del que parten ramas con
abundantes hojas distribuidas simétricamente hacia los lados y en
cuya parte superior surge un caliz semicilindrico del cual brota una
peculiar corola constituida por ovales ldminas de acero que, a
modo de pequefios espejos, permiten un juego de luces y reflejos

plateados. Finalmente esta esquematica y simple decoracién se ve
completada por tres pequefios y dispersos ramos, también
bordados de lentejuelas. Por su parte, el varillaje y los padrones,
siguiendo el mismo gusto decorativo aparecen calados con motivos
geométricos y decorados esquematicamente con plaquitas de
acero. El conjunto se completa con una lente de aumento que, a
manera de clavillo *, ilustra las novedades que se introducen en la
moda del abanico, desde finales del siglo XVIII, al afiadirle todo
tipo de accesorios y permitirle, por lo tanto, distintas
funcionalidades

' En otros ciisos, la lente aparecia inserta en el propio varillaje; es el caso del
reproducido en Bennet, p. 231.
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41
Cocarda con lente

h. 1800-1810
IN 3.244

Pais de gasa bordada en oro y con lentejuelas y laminillas de acero y oro
cosidas. Varillaje y padrones de hueso tallado y con incaistaciones de
laminillas metalicas doradas en labor de pUjué. Clavillo .su.stituido por una
lente de aumento.

AT (abieno): 24.0 0:20,0 TV: 15+2 V; 360»

Procedencia: Enrique Punce! y Bonet.

[¢posiciones: Madrid, 1920, n.« 175; Madrid. 1926, n.» 1.742

Se trata de un abanicx) sumamente original por mas de un motivo,
desde su anormalmente pequefio tamafio hasta la presencia de una
lente de aumento en su clavillo, pasando por su forma misn”, la

circular de los denominados cocardas, en los que el pais se

despliega hasta completar un entero circulo, al superponerse ambos
padrones y originar, de ese modo, un solo mango'. Por lo demas,

‘Un coetadneo abanico de cocarda puede veree reproducido en Bennet, p. 233.
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la decoracién del pais, Unicamente presente en el anverso,
responde al mismo gusto de los abanicos convencionales de la
época imperio; sobre un fino tul y flanqueada en sus bordes por
lineas de lentejuelas, se desarrolla a todo lo largo del pais una
sencilla secuencia de flores estilizadas, en la que el color se Umita a
los simples y eficaces reflejos dorados y plateados.

Las varillas, por su parte, configuran un circulo hacia cuyo centro
parecen gravitar granadas y pinjantes altemos.
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42

Abanico de baraja con meandros dorados

Primer tercio del siglo XIX
IN 3.256

Varillaje de asta rubia pintada y calada en labor de piqué. Padrones con
aplicaciones de bronce grabado y marquesitas. Cinta de vitela blanca.
Clavillo reforzado con virola metalica.

AT: 16,5 TV: 21+2 V. 165»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1920, n“ 218.

El conjunto, de marcado sabor geométrico, aparece dominado por
un ancho meandro dorado formado por unidades rectangulares
dispuesta.s en espiral y flanqueado por una doble linea de
pequefios circulos, dorados unos e incrustados otros. Hacia el
clavillo, ese motivo central se ve acompafiado por una notable orla
floral también dorada y, finalmente, por un nuevo meandro -que
adopta la forma de la cldsica greca-, flanqueada a su vez por
analogas alineaciones de pequefios circulos. Hacia el exterior, por
el contrario, el abanico aparece rematado por una cresteria de

«»

borde polilobulado que alberga en su interior una estilizada flor de
cuatro pétalos. Por su parte, cada una de la aplicaciones de bronce
de las padrones, alberga un grutesco de aire no menos clasico, con
un pequefio jarron dominante y la caracteristica y simétrica

decoracion floral.

43
El Dos de Mayo en el Parque de Monteledn

1813
IN 7.624

Pais de papel gratedo e iluminado. Varillajey padrones de hueso calado.
Clavillo reforzado con virola metalica.

AT: 258 AP:16,0 TV-15+2 V 160»

Procedencia: Pedro Vindel hijo.

Exposiciones: Madrid, 1920, n.=335; Madrid, 1979, n.* 1.523.

En su anverso, el pais aparece decorado por una escena de tema
politico, que representa la defensa del Parque de Artilleria de
Monteledn por parte del pueblo y la guarnicion de Madrid frente a
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las tropas francesas, tal y como se especifica en el reverso del pais,
en una cartela enmarcada por una guirnalda de laurel acompafiada
por un trofeo compuesto por un cafién, banderas y bayonetas; ”
"DIA 2 DE MAYO DE 1808. EN MADRID/ Mueren Daviz Isic) y
Velarde defendiendo el Parque de Artilleria".

El grabado parece ser una copia fiel del aguafuerte de Tomas Lo6pez
Enguidanos titulado "Dos de Mayo de 1808. Muerte de Daoiz y
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Velarde" (Museo Municipal de Madrid IN 2.228) *. Sobre un fondo
definido por el arco de entrada al cuartel y un conjunto de edificacién
muy suavemente iluminados, se destaca la escena bélica propiamente
dicha, centrada por la figura de Daoiz, en el momento de ser herido
de muerte, aunque todavia vivo al pie de un cafién. Hacia la
izquierda, un grupo de soldados espafioles y algun civil acompafan a
Velarde, ya moribundo. Por su parte, hacia la derecha un carro,
compositivamente simétrico del cafién sefialado, sirve de defensa a un
grupo de personajes populares, mientras otros sacan fusiles del cuartel
para annar al pueblo. La cuidada iluminacién resalla, finalmente, el
simboélico enfrentamiento entre la bandera tricolor, de un lado, y las
mujeres madrilefias ataviadas de vivos colores, del otro.

El varillaje y padrones presentan una ligera labor de calado, de
estilizada tematica vegetal. Al igual que en otros casos, la presencia
en el anverso de las refencias de editor y fecha ("Pub" as the ACT
directs by Behrmann & Collmamn" y "London Dec. 15.1813") nos
hablan de la procedencia britdnica del abanico, de cuyo pais se
conservan dos ejemplares sin montar -uno iluminado y el otro no-

en el Museo Municipal de Madrid (IN 2.228 y 2.229).

* Wcllinglon en Espaia, p. 188.
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44
el Motin de Aranjuez

1813
IN 7.623

Pais ele papel grabado, iluminado y pintado. Varillaje de hueso calado y
con aplicacién de laminillas metalicas doradas. Padrones de hueso con
aplicaciones de nacar y de laminillas metalicas doradas. Cuardapidgar de
néacar. C/aiti/oreforzado con firo/a metélica.

AT:24,9 AP: 152 TV:14+2 V:160“

Procedencia: Pedro Vindcl hijo.

Exposiciones: Madrid, 1920, n.“ 336; Madrid, 1979 n.» 1.522.

Decorado Unicamente en su anverso, el pais del abanico representa
la conocida escena del motin de Aranjuez del 17 de Marzo de 1808,
a consecuencia del cual dos dias méas tarde Godoy, Principe de la
Paz, era destituido por Carlos IV, que a su vez abdicaba en la
persona de su hijo el Principe de Asturias, futuro Fernando VII. De
ello da cuenta, por lo demas, la leyenda que bordea la parte inferior
del pais ("DIA 19 DE MARZO DE 1808. EN ARANIUEZ. CAIDA' Y
PRISION DEL PRINCIPE DE LA PAZ / Pub". NoV. 1* 1813"), cuyos
lajjsus de traduccién indican bien a las claras la nada infrecuente

procedencia britanica de estos alzanicos de tema politico. El grabado
que sirve de base a la escena -un ejemplar del cual, bajo forma de
pais de abanico sin montar, se conserva en el Museo Municipal de
Madrid (IN 4.621)- constituye una copia simplificada del aguafuerte

149

Ayuntamiento de Madrid



45 Anverso

gue Francisco de Paula Marti Mora realizara hacia 1813 sobre dibujo
de Zacarias Gonzalez Veldzquez (Museo Municipal IN 15.137)".
Sobre un fondo que representa la plaza del Real Sitio de Aranjuez,
con la Iglesia de San Antonio a la izquierda, la escena aparece
centrada por un gentio compuesto de soldados a caballo que tratan
de defender a Godoy de las iras de los amotinados, a los que el
futuro Femando VII, situado a la derecha de la escena, trata de
contener y por los que al tiempo se ve aclamado. Todo el conjunto,
finalmente aparece orlado por una fragmentaria 'y elemental sucesion
de motivos decorativos (guirnaldas, cintas, farolillos, etc).

Por lo demas, tanto el varillaje calado como los padrones aparecen
decorados con motivos vegetales estilizados, muy al gusto de la
moda imperio.

* Wellinglon en Espafia, p. 256. Un pais de abanico con la misma estampa, también
firmada y fechada y con numero de inventario 2.475 aparece reproducida en
"Abanicos'en Museo Romantico. Adquisiciones (1987-1992), p. 20.
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45
Alegoria de las libertades constitucionales

h. 1820
IN 2.608

Pais de papel grabado, iluminado, pintado y dorado. Varillajey padrones
de madera lacada y pintada. Guardapulgar e nacar. ClaiHllo reforzado con
virola de hueso.

AT: 205 AP:U.5 TV-17+2 K-165»

Procedencia: Mana Boix y Escoriaza.

Exposiciones: Madrid, 1920, n« 22; Madrid, 1926, n.» 533; Madrid, 1982,
n.» 135.

Las dos hojas del pais ilustran el tema de la liberacion
constitucional de Espafia con ocasiéon de la revolucién de 1820,
puerta de entrada al Trienio Liberal'. EI fondo de la escena del
anverso, ambientada no lejos del mar, viene definido por la
presencia, a la derecha, de una muralla almenada sobre un paisaje
montuoso y, a la izquierda, de un gran buque con banderines de

‘Un ejemplo con el mismo grabado del anverso puede ver.se reproducido en
Rocamora, n.” 16.
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45 Reverso

Espafia y una inscripcién que dice "Regreso de los desterrados”,
una de las primeras medidas tomadas por los liberales, casi al
tiempo que la de la abolicién de la Inquisicién, meramente
sugerida por una leyenda al pie de la escena (‘Tribunal (? DE LA /
INQUISICION"), apenas legible (como ocurre con otras, tanto en el
anverso como en el reverso, que fueron censuradas unos afios mas
tarde mediante colores opacos). La escena central, por su parte,
representa la liberacién de Espafia -simbolizada por una mujer
coronada, ataviada a la manera clasica y sentada en la basa de una
columna tmncada- por parte de los militares liberales -simbolizados
aqui por un guerrero armado, tocado también al modo clasico y
portador de emblemas nacionales (bandera y le6n). Asistiendo a la
escena, y como mediando entre ambas figuras -tanto compositiva
como politicamente-, aparece otra Figura femenina con casco y
tunica que porta un rollo con los colores nacionales y que, sin

ningdn género de dudas, representa a la restaurada constituciéon de
1812.

Con un contenido todavia mas alegdrico, la escena del reverso del
pais prolonga la misma tematica constitucional. Sobre una multitud
de emblemas y simbolos (el escudo de Espafia y la constitucion,
encamada de nuevo por una matrona romana coronada de laurel,
etc.), la escena representa la victoria de la libertad sobre el
oscurantismo y la reacciéon (simbolizados respectivamente por un
soldado y un leén y por un dragén moribundo), al tiempo que el
anuncio, a través de un cuerno de la abundancia, del prometedor
futuro.

Por su pane, y finalmente, el varillaje y los padrones presentan la
peculiaridad, nada frecuente, de encontrarse plenamente cubiertos
de pinturas, extraordinariamente minuciosas, que representan
haces, corazones, flores y palomas.
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46
Alegoria de la jura de la Constitucion por Femando vn

h. 1820
IN 2.611

Pais de papel gralrado, iluminado, pintado y dorado. VariUajey padrones
de madera de ébano dorada y con aplicaciones de nacar. GuardapiUgar de
nacar. C/aw/fcreforzado con metélica.

AT:Z\5 AP.n,2 TV-16+2 K-165“

Procedencia: Maria Hoix de Escoriaza.

Exposiciones: Madrid, 1926, n.» 536; Madrid, 1979, n.“ 1.525; Usboa, 1980, n.“

224; Madrid, 1982, n.» 138.

Tamo el anverso como el reverso del pais se refieren de un modo
expreso a las libertades conquistadas por los espafioles en 1820. En
el primer caso, se trata de una escena que simboliza el acto de jura
de la constitucién de 1812 por parte de Femando VII (tal y como
consta en la inscripcién de la cartela que sostiene la figura
femenina: "CONSTITUCION 7/ Promulgada /7 por las Cortes /7 en
1812"), asi como alguna de las medidas méas populares tomadas por
el primer ministerio constitucional, el de Agustin Arguelles. En
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lineas generales, el grupo central -es decir, el del acto de jura
propiamente dicho- se somete al programa iconografico habitual,
presente en otros abanicos, al tiempo que aparece flanqueado por
escenas correspondientes a la abolicion del temido Santo Tribunal
(representada por un monstruo alado que huye de una pira
ardiente en la que se lee la leyenda "Inquisicion"), por un lado, v,
por otro, a la aclamacién popular de la jura y, sobre todo, de los
predecesores y héroes del pronunciamiento que habria de conducir
al Trienio Lilreral, tal y como reza la inscripcién que aparece sobre
una pirdmide ("GLORIA / eterna & los / Valientes / QUIROGA,
RIEGO, /7 BALLESTEROS, /7 MINA & & &") o la que se dispone
sobre un banderin ("Libertad Espafiola”). El conjunto, dispuesto de
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manera tangente a la fuente de abanico, se ve acompafiado por dos
ramas florales policromos y por una esquemaética orla dorada.

Una orla y unos ramos similares -aunque con presencia aliora de
mariposas- rodean en el reverso del pais a una pequefia y graciasa
vifieu, en la que el artista parece haber reulilizado la traviesa figura
de Cupido -montado aqui a liorcajadas de un perro- al servicio del
tema general del abanico, mediante el simple expediente de
convertirlo en heraldo y de colocarle una bandera con la
inscripcion "BUENA NOTICIA /7 VIVA / LA CONSTITUCION".

Los padrones y e! varillaje, rectos y estrechos, se ven animados por
una decoracion de motivos florales.

"g A

]
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47

Fernando VIl jura la Constimcién

h. 1820
IN 2.612

Paisde papel grabado, iluminado y pintado. Varillajey padronesde carey.
Clavillosin virola.

AT:21.2 AP:\25 TV-14+2 K -140»

Procedencia: Maria Boix de Escoriaza.

La sencillez formal y decorativa del varillaje y de los padrones, asi
como del reverso del pais, limitado a tres escuetos ramos dorados,
contrasta vivamente con la ampulosidad y abigarramiento del
anverso. Rodeada por una orla de roleos y medallones florale.s
dorados -salpicada toda ella por florecillas diversas-, la escena
constituye una alegoria del acto de jura de la constitucion de 1812
por Femando VII, que tuvo lugar el 9 de marzo de 1820. El centro
de la imagen aparece significativamente ocupado por la bandera
espafiola (en la que se lee la inscripcién; "Gloria Eterna a los /
Vallentus Que han / Salvado la Espadas"”) y por la constitucion,
simbolizada como era habitual por una matrona romana que
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sostiene unas cablas en las que se lee; "Consli / tucim 1'p.i, fola
/ Aiticle 1" /7 Ar. Il /Ar. 111 / Ar. IV", y a cuyos pies .ip.iicce un leén
que ahoga a una serpiente. Como consecuencia de ese
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emplazamiento central, la propia figura del monarca, con manto de
armifio y a punto de ser coronado con laurel por un joven con
atuendo clasico, se ve ligeramente desplazada hacia un lado y
obligada a extender su mano izquierda en actitud de jura.
Compositivamente hablando, el contrapunto de la figura del rey
viene dado por un grupo de civiles, soldados y marinos.
Finalmente, el conjunto de la escena aparece flanqueada al fondo
por un buque de la carrera de Indias y por un templo clasico que,
al desmoronarse, atrapa bajo él a unos monjes que simbolizan a la
Inquisiciéon (una leyenda al pie lo expresa con claridad: "abolicién
de la Inquisicién").

Los errores de traduccion y la presencia de algun galicismo revelan
el a la saz6n nada infrecuente origen francés del abanico, como
galo parece ser también el grabado del cual estd tomada la escena
(Museo Municipal de Madrid IN 2.129).
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48

Espafiay América defienden la Constitucion de 1812

h. 1820
IN2.613

Paisde pape! (anverso) y vitela (reverso) grabadas, iluminados, pintados y
dorados. Varillajey padrones de marfil pintado (aunque casi desaparecida
la pintura) y con incrustaciones de laminillas metalicas doradas y piedras
azules en labor de piqué. Clavillo reforzado con virolade nacar.

AT: 21,6 AP:135 TV:I6+2 K- 160=

Procedencia: Maria Boix de Escoriaza.

Exposiciones: Madrid, 1926, n® 538; Madrid. 1979, n.“ 1.524; Madrid, 1982,
n.* 140.

En la halihual isleta arbolada, y rodeada de una orla dorada de
abanicos y lambrequines, la escena del anverso del paLs constituye
una prolongada alegoria de la reunién de Espafia y América en
tomo a la restaurada constitucion de Cadiz, representada por unas
cablas .sostenidas por dos amorcillos alados y que recogen en foirna
de leyenda sus primeros articulos: "CONSTITUCION / An. T' / La
nacién es la reunién / de todos los Espafioles / de ambos

hemisferios. / Art. 2" / Es libre é independiente / Art. 3" / En ella
reside esencial / mente la Soberania". Espafia y América aparecen
reiteradamente simbolizadas a través de sus diferentes atributos; la
vegetacion a un lado y otro de la isleta, un leén y un tapir, dos
globos teirdqueos con las inscripciones "MADRID" y "LIMA" y, muy
especialmente, dos mujeres, enteramente vestida, la primera, y
tocada por una torre, y con su pecho descubierto, tocada por flores
y con un arco en su mano izquierda, la segunda.

Adornado por ramos florales y una orla de palmetas y tallos
dorados, el reverso del pais, mucho mas sobrio, representa un
triunfo sobre el que se destaca un monumento conmemorativo "A
LA / GLORIA DE LOS INMORTALES /7 QUIROGA Y RIEGO" -los
dos militares alzados el primero de enero de 1820-, sobre el que
aparecen dos coronas de laurel y, de nuevo, las tablas de la
constitucién, en las que se lee "iZonstitucién espafiola / Promulgada
en Cadiz /4 19 de Marzo /de 1812".

El varillaje y los padrones de este abanico inequivocamente francés,
muy sencillas, presentan una austera decoracién de cruces y perlas,
ademas de, en el caso de los ultimos, dos pequefios medallones
pintados.
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49
Alegoria del restablecimiento constitucional

h. 1820-1823
IN 2.609

/tafode papel lilografiado, iluminado y dorado (anverso) y de virela pintada
(reverso). Varillajey padmnesae hueso calado, gralrado y con aplicaciones
de nacar y laminillas doradas. Guardapulgar de nacar. Clavillo reforzado
con virolade asfa.

/ir-21,8 AP:UJ5 TV-16+2 K-180*

Procedencia: Mana Gioix de Escxjriaza.

Exposiciones: Madrid, 1920, n.“ 224; Madrid, 1926, n.» 534; Madrid, 1982,
n." 136.

Enmarcado por una orla dorada de palmetas, lambrequines, etc. vy,
hacia las padrones, motivos de palmas también doradas, la escena
del anverso del pais constituye una deasa y encadenada alegoria
cargada de simbolos. Aparece centrada por un gran obelisco, cuya
inscripcién ("A los Libertadores / de las Espafias / QUIROGA. /
RIEGO. / ARCO-AGUERRO") personalidades
protagonistas de los pronunciamientos que dieron paso al Trieno

evoca las

156

Libera!. A su izquierda, una figura femenina con tunica y tocado de
corte clasico representa a la Constitucién de 1812. Porta en su
mano derecha una lanza, mientras que en la izquierda sostiene las
cadenas y el yugo de la opresiéon y la reacciéon, que bajo forma de
figura moastiuosa y rodeada de sus atributos (el Error, la Mentira, el
"Sambenito"”, etc.) aparece aplastada bajo sus pies. Inmediatamente
tras ella, una figura de angel rasga un papel con la inscripcion "Lista
de / Proscripcion”, al tiempo que, a la derecha del obelisco, tres
hombres, una mujer y un nifio, ataviados también con ropajes
clasicos, saludan el gesto. El fondo de la escena aparece ocupado
por una pira ardiendo sobre la que se adivina una suerte de victoria
alada y, a la derecha del obelisco, un templo clasico en cuyo friso
es posible leer la inscripciéon; "A LOS GRANDES HOMBRES IA
PATRIA R[ECOJNOCIDA". Finalmente, la aurora de los nuevos
tiempos es anunciada por dos angelotes que sostienen un gran
cuerno de la abundancia.

Frente a la complejidad del anverso, el reverso del pais se
caracteriza por la sobriedad decorativa de tres ramos dorados. La
misma sobriedad define la decoraciéon de las varillas caladas y, en
menor medida, de los padrones, con predominio de motivos
geométricos muy del gusto fernandino.
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Homenaje al coronel Quiroga

h. 1820-1823
IN 2.610

Pais de papel grabado, iJiiminaclo, pintado y clorado, VariUgfey padrones
de hueso calado. Gttardapulgar de nacar. Clavillo reforzado con virola de
hueso.

AT: 18,9 AP:11,4 TV:I16+2 V 155“

Ibocedencla: Marfa Boix de Escoriaza.

imposiciones: Madrid,1920, n.“ 225; Madrid, 1926, n.“ 535; Madrid, 1982,
n.*“ 137.

La filiacion coastitucional del abanico resulta indiscutible a la vista
del lema principal del anverso de su pais. Orlado por una cenefa
de palmeta.s y roleos dorados, y sobre la tan caracteristica isleta
arbolada, un grupo de milicianos y civiles de aire amablemente
popular y goyesco manifiestan su contento por las conquistadas
libertades danzando alegremente en torno a un busto colocado
sobre un pedestal en forma de sencillo fuste, cuya censurada
inscripcion ("VIVA / Quiroga") da cuenta de la identidad del

homenajeado; el coronel Quiroga, protagonista del alzamiento de
Alcald de los Gazules el primero de enero de 1820, la misma fecha
en la que el comandante Riego proclamaba la constitucién de 1812
en Cabezas de San Juan, dando paso con ello a un paréntesis de
tres afios de libertad en medio de la oscuridad y reaccién del
reinado de Femando VII.

El reverso, liso y Unicamente decorado por el caracteristico ramo
esquem atico, se aviene bien con la igualmente sencilla y
esquematica ornamentacion vegetal del varillaje y de los padrones.
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51

Exaltaciéon de Riego

Ir 1820-1823
IN 5.154

Pais de papel grabado, iluminado, pintado y dorado. Varillajey padrones
de hueso calado. Claiillo metalico refonrado con virolade asta.

AT: 19,0 AP: 134 TV:12+2 V:150“

Procedencia: Desconocida.

Exposiciones.- Madrid, 1920, n.“ 227 y lain. n.“ XLVI; Madrid,1982, n.“ 141.

Se craia de un abanico de explicito contenido politico, tan frecuente
en los de las primeras décadas del siglo XIX. La marcada
disposicion teatral de la escena del anverso, asi como su elevado
tono alegdrico, sugieren una funcionalidad propagandistica, a la
que contribuiria igualmente su amplia difusién dada la relativa
baratura de este tipo de abanicos, en los que el reverso se limita,
como en tantas ocasiones, a un discreto ramo dorado. Enmarcada
por una cenefa de palmetas y guirnaldas de sabor imperio, la
escena aparece centrada por la prominente figura del general Riego
en papel de libertador: no en vano su mano derecha porta una
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espada que atraviesa a una sierpe, al tiempo que apoya su codo
sobre una suerte de pedestal con el escudo real y con una
enteramente ilegible inscripcion censurada. Por lo demaés, la
presencia de escenas de liberacion de presos, a la derecha, y de
alegria popular en tomo a la bandera de Espafia, a la izquierda, no
dejan demasiadas dudas acerca del signo liberal del propio abanico
y del tiempo al que hace referencia: el trienio constitucional.

Los motivos de tallos vegetales y liras muy estilizadas que decoran
la pequefia fuente y los rectos padrones del abanico resultan, por
su pacte, bien expresivos del gusto fernandino.
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52

Bodas reales de Maria Cristinade Borbony Femando Vn

h. 1830
IN 3.253

Pais de papel (anverso) grabado, iluminado, dorado y pintado y vitela
(reverso) pinada. Varillaje de asa calada con incrusaciones en picjué de
laminillas de acero y aplicaciones de nacar. Padrones chapados en nécar,
calados y con incrusaciones de turque.sas y de hue.so tefiido. Guardapulgar
de nacar. Clavillo reforzado por una virola metalica.

AT: 220 AP:126 TV:I16+2 K-165»

Procedencia; Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1979, n» 1.527.

Se trata de uno mas entre los muy abundantes abanicos de la época
destinados a conmemorar efemérides de distinto tipo y a celebrar
alegéricamente sucesos cortesanos o politicos. El anverso del palLs
recoge tres escenas'. En la central, Maria Cristina de Borbén, con la
ayuda de Cupido, une su mano con la de Fernando VII, con

' El anverso parece ser el mismo del correspondiente al abanico que bajo el nimero
2}1 recoge Ezquerra del Bayo.

indumentaria del siglo XVI, ante una suerte de altar con la
inscripcion "UNION DE LOS SOBERANOS DE ESPANA", mientras
un angel sostiene dos coronas reales sobre sus cabezas. Las otras
dos escenas relatan episodios inmediatamente anteriores al enlace
(que lo es también de dos corazones, tal y como se muestra sobre
el pedestal que hace papel de altar). A la derecha, y de acuerdo
con la inscripcién que se encuentra a su pie, "El enbiado de Espafia
pide la mano de la Princesa Maria Christina", sentada junto a su
padre Francisco 1, rey de las Das Sicilias. Por su pane, en la escena
de la izquierda, con la inscripcién "La llegada de la reina", ésta es
recibida por un caballero, con el barco y una bandera al fondo. El
ribete estd compuesto por una cenefa sencilla de flores y palmas
doradas.

El reverso del pais, a su vez, representa un paisaje o jardin
romantico con una casa palaciega y un tio que la separa de la otra
orilla, donde se divisan varios personajes en un sendero, en tanto
que el primer ténnino viene dado, de acuerdo con una convencién
muy del gusto de la vifieta romantica, por una figura vestida a la
manera oriental.

La elegancia y sobriedad decorativa que el asta presta a las varillas
contrasta felizmente con la mayor riqueza de los padrones.
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53 Anverso

53

La declaracién de amor

h. 1820-1830
IN 3.246

Pais de papel grabado, iluminado y dorado (anverso) y vitela pintada y do-
rada (reverso). VariUajey padroneste marfil calado en labor de grill6. Cla-
villo rematado por pieclnus blancas.

AT: 21,7 AP:133 TV- 18+2 V. 150“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Tanto el anverso como el reverso del pais de este abanico, de
probable adscripcién inglesa, se caracterizan por su discrecién
ornamental, limitada en ambos casos a una cenefa muy estrecha y
sencilla y, en el caso del segundo, a un simple y estilizado ramo
floral. El anverso, por su parte, aparece enteramente cubierto por
una escena al aire libre, ambientada en lo que pudiera ser el
parque de una residencia campestre (que se adivina al fondo, mas
alld de una fuente circular con surtidor), en la que un caballero
arrodillado y con su mano izquierda posada sobre el pecho parece
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solicitar el amor de una dama sentada que porta una lira en su
mano izquierda. La intimidad de la escena contrasta notablemente
con la presencia de otro caballero, ataviado -com o los otros dos
personajes- a la manera del siglo XVII e indolentemente apoyado
en el respaldo de una silla.

De la indole amorosa o galante del abanico dan buena cuenta
igualmente el recto varillaje de marfil calado y los no menos
sencillos padrones, en los cuales se identifican tres figuras con el

corazén en la mano.
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54 Anverso

54

El dolor ante la muerte

h. 1820-1830
IN 3.273

Pafcde papel grabado, iluminado y pintado. Varillajede madera de ébano
con aplicacién de iaminilla? metéalicas plateadas. Padrones de madera de
ébano con incru.staciones de nécar calado y aplicacién de piedras blancas.
Guardapulgarde nécar. Clavillo reforzado con w'ro/«metalica.

ATI-16,0 AP:),5 TV 14+2 K-160»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

El reducido tamafio y la austeridad general de la pieza, tanto en lo
que hace al reverso del pais (un sencillo motivo floral estilizado)
como a su cromatismo, parecen sugerir que se trata de un abanico
de caballero o de luto’. El propio contenido de la escena del
anverso, de claro sabor romantico, abunda en el mismo sentido.
Aparece centrada, en efecto, por una corriente de agua que pudiera
simlIx)lizar el rio que separa el reino de Hades del mundo de los

‘Una buena muestra do paises de abanicos de luto coetdneos pueden verse
reproducidos en Saisi, p. 61-69.

vivos. El primero, a la izquierda, se manifiesta bajo la forma de una
sencilla tumba de piedra sin ornamentar y un sauce llorén.
Claramente diferenciado por los Gnicos toques de color, el
segundo, por su pane, aparece representado por una joven que
consuela a un apesadumbrado deudo, ataviados ambos con trajes
correspondientes al primer tercio del siglo XIX. La escena aparece
flanqueada por dos sobrias construcciones -una de las cuales, con
su atrioy cruz, pudiera ser una ermita- y orlada por una cenefa que
repite en pequefio el motivo del reverso.

Los padrones y el varillaje, tnicamente decorado en el anverso,
muestran una secuencia de motivos vegetales muy esquematizados.
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55 Aiii-eiso

55
La estatua de Cupido

h. 1820
IN 3.261

Pais de papel (anverso) litografiado, iluminado, pintado y dorado y vitela
(reverso) pintada. Varillajey padrones de néacar calado, tallado y con apli-
cacion de laminillas metalicas doradas. Clavillo rematado por piedras verdes.
AT: 19,0 AP:115 Tv:I6+2  V:170»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

El anverso del pais, de claro contenido alegérico, representa la
isleta de un jardin pintoresco a la inglesa en la que una dama
vestida con tunica cldsica y en actitud afectada atiende a un Cupido
que le sefala su propia estatua rota, indicando con ello la quiebra
del amor. Una orla decorada con motivos florales y una arqueria
central bordean el conjunto.

El reverso prolonga el sabor prerromantico de la otra cara del pais:
en el marco de un paisaje arbolado en cuyo fondo se advierte una
gran ldmina de agua, un caballero con levita y sombrero de los
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afios veinte descubre a otro —muy en la linea tardocueciochesca de
la fascinacion por las ruinas del pasado- un templete clasico que
cobija la escultura de un dios de la antigiedad. El resto del pais se
adorna con grandes ramos dorados y un ribete con grecas y
motivos florales.

En el varillaje, rectilineo y de aire neoclasico aparece la talla de una
dama con un perro, flanqueada por dos coronas, en tanto que los
padrones acogen a dos figuras con vestido corto y sombrero de
cieno sabor popular.
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55 Reverso

Estuche

Cartén con aplicaciones de ldminas doradas, repujadas y punteadas. El inte-
rior tatd forrado de raso amarillo.

Longitud: 26,5 Anchura: 3,5 AUura: 2,7

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

En un claro gusto imperio, la tapa del estuche aparece decorada
por cinco rectangulos con diversos motivos figurativos (emblema

de la agricultura, chinoiseries, Ganimedes y el dguila, emblema de
la pesca), en tanto que los laterales acogen a una decoracién de
tipo geométrico y vegetal.
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56 Atitviyo

.56
Aves de! paraiso

Ir 1820-1830
IN 3.257

VariUaje Uc pasia de papel calada, pintada y con aplicacién de laminillas en
labor ele piqué. Padronesac hueso con aplicacion de laminillas de acero en
labor de piqué. Cima de vitela. Clavillo reforzado con virolade nacar.

AT: 17,5 TV: 22+2 K- 180*

Procedencia: Enrique 'uncel y Bonel.

Ei abanico, del tipo de los denominados de baraja, presenta una
decoracién organizada en tres franjas concéntricas, de desigual
anchura. En la méas ancha, es decir, la mas préxima ai clavillo,
aparecen pintadas dos aves del paraiso que, una frente a otra,
beben de una gran copa que constituye el eje central de la
compasicion. la cual se completa a ambos lados con un alfombrado
de rosas coloreadas y zarcillcew dorados. La franja intermedia esta
configurada por una fina y liella labor de calado que representa
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una sucesion de palmetas estilizadas. Finalmente, y liacia el exterior
de la cinta que arma el varillaje, una igualmente fina labor de
calado remata el abanico en forma de una secuencia de pinaculos
goticx)S de ojivas,

FJ reverso, por el contrario, es li.so y sobre él nicamente se advierte
-seguramente de mano de la duefia del abanico- una anotacién a
lapiz ("Fran'ri J. Aparicio /Jabiera Apa™ / Candida / Matilde") que

parece sugerirsu uso como album de recuerdos.
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"TAiiix'no

57
iscena mitoldgica

1830
"13.265

Pais de papel grabado, iluminado, pintado y dorado (anverso) y vitela
pintada y dorada (revenso). Varillaje de nacar con incrustaciones de
iatninillas metalicas en labor de piqué. Padrones de acero troquelado
lemaiados en su parte superior por miniaturas pintadas sobre nacar y
cubiertas por cristal. C/aw/toreforzado con una virolade nacar.

A7;19,0 AP:\,0 TV-13+2 K 155»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Con un salxir marcadamente cldsico y un reverso reducido a un
simple ramo de flores y a una greca Unicamente interrumpida por
un bouquet de dos rasas, el anverso del pais all*erga una escena,
ambientada a la orilla de un rio que cruza una amplia llamini, en la
que un grupo de figuras ataviadas con ropajes y peinados cllsicos
se encuentra al pie de un pequefio y frondoso monticulo. Tal
parece que un hombre joven, sentado a la derecha de otio mayor
gque él y barbado, declama un poema o una leccién mientras cuatro

muchachas escuchan atenta y arrobadamente. El conjunto aparece
enmarcado por una ancha cenefa de guirnaldas y coronas doradas
en unos casas y pintadas en otras, una de las cuales transportan en
sus picas dos pajarillos.

La decoracién de las varillas se limita a varias secuencias muy
geométricas de pequefios circulos y estrellas, al tiempo que los
padrones, de borde perlado, presentan en su parte superior
pequefios medallones con cestos de flores.
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58

Pulgarcito

h. 1820-1830
IN 3.262

Paisde papel (anverso) y vitela (reverso) grabados, iluminados, pintados y
dorados. Varillajede nacar calado y con incrustaciones de laminillas meca-
lica.s doradas en labor de piqué. Padrones de nacar calado y con aplicacion
de peciuefios medallones de e.smalte. Clavilloreforzado con virolade nacar.
AT: 150 AP:8,8 TV: 14+2 V: 160

Procedencia: Enrique Puncel y Bonel.

Exposiciones: Madrid. 1920, n° 250.

Tanto .su pequefio tamafio como el asunto del anverso de su pais
(el reverso se limita al muy de la época ramo esquematico dorado)
sugieren que se trata de un abanico de nifia. La escena, en efecto,
parece corresponderse con aquel pasaje de Pulgarcitoen el que el
protagonista de uno de los Cuentos de antafio de Charles Perrault
roba las botas de un gigante mientras éste, descalzo, duerme
recostado sobre una roca y mientras otros nifios, al fondo, salen
corriendo. No estard de mas destacar que, por mas que se trace de
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una escena de un cuento infantil, su representaciéon resulta
firmemente tributaria del cédigo formal de tamos y tantos otros
abanicos para damas de la época; gusto historicista que se
manifiesta al elegir un conocido cuento del siglo XVII, isleta central
horizontal en medio de una ldmina de agua natural o de la ria de
un jardin a la inglesa, ambiente arbolado, edificaciones al fondo,
orla floral que se ve ensanchada hacia los extremos del pais, etc.

El varillaje y los padrones presentan una muy sobria decoracion,
Unicamente enriquecida un tanto en ei caso de los ultimos, en los
que, ademas de dos pequefios medallones de esmalte que
representan otras tancas flores, la labor de calado permite realzar
muy eficazmente el dorado del fondo.
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'‘OAnverso

9
a traicién del Amor

1830
V3.271

/'aisde papel (anverso) y vitela (reverso) grabados, iluminados y pintados.
ifirillajede bronce calado. Padmnesat bronce troquelado, tallado, dorado
) con aplicacién de piedras moradas (¢;amatistas?). Ctavillo rematado por
piedras moradas.

Xr-10,8 AP:56 TV-12+2 K175®

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1979, n.* 1.537.

Tanto en el caso del anverso como del reverso, la escena
representada aparece centrada por una figura femenina situada
entre otras dos masculinas, La diferencia reside en que, mientras en
el segundo los personajes son nifios y la escena representa poco
mas que un juego (un nifio arrastra a una nifia en una barca,
alejandola de la orilla en la que otro nifio levanta un pez con una
cafia de pescar), la escena del anverso enfrenta a personajes
adultos en lo que parece una escena de cuento de capa y espada.

Una mujer erguida, en efecto, entrega su mano a un hombre
amodillado a sus pies, en uinto que vuelve la cara hacia un tercero
gue, evidentemente sorprendido, echa mano de su espada al darse
cuenta de la traicién que acontece anee sus o0jos. La escena,
enmarcada por el habitual ambiente campestre, presenta la
particularidad del acusado anacronismo que evidencian los
atuendos de los personajes; pues si la mujer aparece ataviada a la
usanza de la época del abanico, los dos hombres recuerdan -tanto
por sus vestidos cuanto por sus tocados y armas- a personajes del
siglo XVII. Ei conjunto se encuentra rodeado de una profusa
decoracion dorada y pintada de motivos florales de un colorido
mas abigarrado que el de la cenefa que orla al pais del reverso.

El varillaje del abanico -por su tamafio, seguramente de nifia o de
mufieca- presenta una sencilla decoraciéon de motivos geométricos
calados, que no deja de contrastar con la algo mas naturalista y
floral de los padrones.
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60 Amvrxi

60
Esponsales reales de una pareja oriental

li. 1824
IN 12.513

Pais de papel grabado, iluminado, pintado y clorado. Varillajey padrones
de madera de ébano con incnisiaciones de laminillas metélicas y de hueso
en labor de piqué. Giianiapuigardc néacar. Clavillosin virola.

AT. 24,3 AP: 14,0 TV: 18+2  V:170“

/Yoccc/c'ncto.-Adquirido en el comercio madrilefio-

El anverso del pais representa una escena -probablemente
procedente de alguna novela, drama u 6pera- de los esponsales de
una pareja con indumentaria oriental y ciertos atributos reales,
oficiada por un obispo que .se dispone a enlazar las manos de los
contrayentes con una estola blanca y en presencia de otros
personajes (un didcono, un monje, un paje y otro mas, con
apariencia igualmente real este filtimo), que ayudan a la ceremonia.
La escena, que parece tener ademdas un cierto aire de renuncia
religiosa (tal y como sugiere el idolo roto de! primer plano), se
desarrolla en una isleta cuyo fondo aparece cerrado por una
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alineacion de abruptas montafias, en la cumbre de una de las
cuales se advierte una ciudad encastillada, y se encuentra
enmarcada por una orla flora! y flanqueada por dos iméagenes,
desconectadas espacial y tematicamente del motivo central, que
representan a una pastora con su cabra y su perro, a la izquierda, y
a un grupo de muchachas en la fuente, a la derecha, toda ellas
ataviadas a la moda de la época del abanico, que felizmente es
posible suponer con cierta precisién dada la firma del grabador
("Nargeot 1824")" y la referencia a lo que pudiera ser el fabricante
-también francés- y el nimero de serie C'B. Dupont 557"), que
figuran en el reverso del pais. Adornado por una fina cenefa y das
ramos vegetales estilizados, éste, por su pane, presenta una vifieta
central de tematica galante, en la que un caballero y su dama
pasean con una sefiora de compafiia por un jardin arbolado en el
que se identifican igualmente un velero y un castillo.

Ambas caras del pais se sostienen sobre unas varillas y padrones
sumamente sencillos, en las que la decoracién se limita a unos

escuetos ritmos de incrustaciones circulares.

* El UustradorJean Denis Nargeot (1795-posl. 1865) praaicaba el grabado al buril y el
puntilbdo a la injjesa.
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‘i Anveno

)i
(scena teatral

. 1830
'«'3.250

Paisde vitela (anverso) y papel (reverso) pintados y dorados. Varillajeypa-
drones dz marfil tallado y calado en labor de grilléy pointillé (.y con apli-
cacion de laminillas de nécar en el caso de los padrones). Clamllo rematado
iwr piedras blancas.

AT:225 AP:150 TV:17+2 V. 145»

P'vcedencia: Enrique Puncel y Bonet.

La escena que ocupa la préactica totalidad del anverso del pafis,
Unicamente orlada por una estrecha cenefa de lambrequines,
representa el Ultimo acto del drama romaéantico M aria Estuardo, de
J.C. Friedrich Schiller, estrenada en 1800 con un éxito amplisimo en
toda Europa. La composicién, muy teatralizada, aparece centrada
por la figura de la reina Maria, realzada por una intensa Quminacion
en su rostro y blancos ropajes, en el momento en el que,
acompafiada por sus fieles servidoras Margarita Kurl y Ana
Kennedy (esta Gltima llorando), se despoja de la diadema real, tras

e L

recibir -a través de Burleigh y Paulet- las altimas érdenes de la
reina Isat>el, que la tenia confinada en el castillo de Fotheringay,
representado aqui por los tonos frios y ios cortinones del fondo. A
ambos lados de la escena, un altar y una pira humeantes
simbolizan el sacrificio al que ha de ser sometida la reina
destronada.

Como para realzar la intensidad dramatica de la escena del anverso
-por lo deméas de una excelente factura, tanto en los rostros como
en ei tratamiento de la indumentaria-, la otra cara del pais se limita
a una escueta y muy sencilla decoracién dorada, consistente en un
ribete rectilineo en el borde y una lira en el centro, flanqueada por
dos rombos que albergan a sendas coronas de laurel, motivos
ambos de indudable resonancia teatral.

Las varillas y los padrones, de fabricacién seguramente inglesa por
su fina labor de tallado y de grillé sobre marfil y que representan
figuras con atuendo griego -evocadoras tai vez de la tragedia
clasica- parecen no corresponderse con el pais de este abanico, al
haber sido suprimida una varilla central.
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62 Anverso

62
Escenas de caballeria

h. 1830
IN 3.266

Pawde papel grabado, iluminado y pintado. VarilUijede bronce calado. Pa-
lirones de bronce troquelado rematados en su pane .superior por un me-
dallén-camafeo de esmalte. Clavillo rematado por piedras blancas.

Ari9, 0 AP:11,0 7V-16+2 K-170»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonel.

Tanto el anverso como el reverso del pais presentan una similar
estructura compasitiva en lo que se refiere al escenario donde, en
ambos casos también, se representan asuntos alusivos a la época
medieval. En efecto, en el anverso, sobre una isleta arbolada y al
borde de una balaustrada de piedra constituida por arcos
trilobulados de clara estirpe gotica y a la que se accede por una
escalera situada a su izquierda, un caballero con armadura se
arrodilla ante una dama elegantemente ve.stida, mientras que, en un
segundo plano, su escudero charla animadamente con la dama de
compafiia, al tiempo que sostiene la lanza y el escudo de su sefior.
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Por su parte, en el reverso, y delante de un templete goético, se
representa el momento en el que ei aspirante a caballero, delante
de su padrino, es vestido con la armadura y las espuelas doradas, y
cefiido con la espada durante la ceremonia previa al espaldarazo.
mediante la cual alcanzaba definitivamente tal dignidad. Ambos
paises aparecen orlados por una cenefa de rosas pintadas enlazada.s
por zarcillos y hojas dorados.

La indumentaria de los personajes de ambas escenas re.sultan
notablemente anacrénicas por cuanto -sobre todo en la de las
damas- se mezcla la moda de los afios treinta del siglo XIX con
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las

*2Reverso

elementos y acentos de origen medieval, lo que constituye una
peculiar caracteristica de los abanicos de ambiente historicista de
este momento.

Al varillaje, estrecho, rectilineo y con calado geométrico, le
acomjjaftan unos padrones con decoraciéon vegetal, en cuya parte
superior dos medallones-camafeos albergan sendos retratos en
miniatura de damas.

63
Las formas del Amor

h. 1830
IN 2.382

Pais de papel grabado, iluminado y pimado. Varillaje de carey calado y con
incrustaciones de laminillas metélicas doradas en labor de piqué. Padrones
de madera de ébano con incrustaciones de néacar tallado, laminillas
metéalicas y turquesas. Clavillo rematado por flores metalicas.

AX-21,5 AP:12.1 TV-16+2 V-170=

Procedencia: Félix Boix y Merino.

Exposiciones: Madrid, 1961, n.=31; Madrid, 1979, n.“ 1.535; Lisboa, 1980, n®
227.

El muy explicito tema amoroso y galante reine a las dos caras del
pais. La del anverso se oiganiza en forma de cuatro vifietas bien
definidas por otras tantas guirnaldas florales recortadas sobre un
abigarrado y profuso fondo de flores diversas, aves del paraiso e
insectos- Todas ellas aparecen protagonizadas por una pareja
acompafiada por Cupido y subrayadas por una inscripcién en letra
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63 Ainvnct

inglesa que. en forma de versos, trae ecos del Siglo de Oro -a lo
que coadyuva igualmente el vestuario de los personajes. De
izquierda a derecha, la primera, que lleva por leyenda "El amor
timido / No muesues tanto desden, / Hermosura celestial / Que a ti
misma te haras mlal] / Por solo no hacerme bien.", representa a un
caballero arrodillado ante su dama mientras Cupido observa la
escena- La segunda, en la que Cupido conduce a un caballero hasta
una dama sentada leyendo una tarjeta, que sorprendida vuelve su
rostro, lleva por inscripcion; "El amor zeloslo) / De LLs de LLsarda, /
Aqui entre desvelos, / me pide amantes zelos / La causa de mi
mal." La tercera, que ilustra "EI amor amable" y en la que el
caballero ofrece una flor a la dama en canto que Cupido sirve de
enlace a ambos, se acompafia por los siguientes versos; "Gocemos.
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Lis querida / De la amable dulzura 7/ Que amor solo procura 7/ De
pocos conocida." La cuarta y Gltima vifieta, con la leyenda "EI amor
cruel /7 Contento yo voy a guardar / con mis cenizas ardientes / en
el sepulcro la llama /7 que reina en mi pecho siempre", representa a
Cupido alejAndose con la dama y dejando abandonado al caballero.
En el reverso del pais, dos jovenes que caminan y charlan
despreocupadamente a la orilla de un rio se ven soprendidas y
requebradas por un hombre, con aire de majo, que les sale al paso
desde detrds de un arbusto. La escena se ve orlada por la cenefa
dorada de palmetas y motivos vegetales y florales tan caracteristica
de los abanicos de este momento.

El varillaje y los padrones, muy austeros en su forma, presentan
una sencilla y geométrica decoracidn.

Ayuntamiento de Madrid
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64 Anreiyo

64
"Psyche ante el tribunal de Venus"

h. 1830
IN 3.264

Paisde papel pintado, dorado, con aplicacion de laminillas de nacar y orla
impresa en dorado. Variilajede nacar tallado y dorado. Padmuesde bronce
troquelado rematados en su parte superior por medallones-miniatura de nacar
pintado. Clavillo reforzado con virola de nacar y rematado por piedras
moradas (;amatistas?).

AT 245 AP: 145 TV: 10+2 K 180=

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Contra lo que es habitual en los abanicos de la época, las dos caras
del pais recogen en este caso escenas correspondientes a un mismo
ciclo teméatico; el motivo mitoldgico de Psyche y el Amor. En el
anverso, y tal y como indica la propia inscripciéon ("Psyche ante el /
tribunal de / Venus"), ambos personajes, con sus atributos
respectivos, acuden ante el trono de la diosa para suplicar el
perdén que les permita la unién eterna. La representaciéon, de gusto
todavia neoclasico, aparece enmarcada por una rica decoracion

vegetal dorada, en cuyos extremos se abren cuatro ventanas en las
que las aplicaciones de nacar sugieren transparencia.

Por su parte, la escena del reverso, de similar factura, se
corresponde con un momento anterior de la historia, el del "Rapto
de / Psyche", en el que ésta, dormida y entre nubes, se ve
transportada hacia el Olimpo por el Amor y dos pulti también
alados. También aqui, la composicién, encerrada por una tela que
dibuja un gran bucle que contribuye a diferenciarla de un paisaje
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terrenal en cuyo fondo se adivina una ciudad, se encuentra
enmarcada por una gran orla vegetal dorada en la que destacan los
motivos de palmetas.

Las varillas -cortas como corresponde a los abanicos cristinos-
presentan un perfil considerablemente trabajado y una profusa
decoracion geométrica y floral. No menos rica, desde luego, que la
que adorna a los padrones, igualmente floral tanto en el fino
troquelado del bronce como en los pequeifios medallones que, a
manera de miniaturas policromas, ios rematan.
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65
El regreso del héroe

h. 1830-1840
IN 3.260

Pais de papel pintado, dorado y con aplicacion de dos reiraios-niiniatura
pinados sobre marfil. Varillajey padrones de néacar calado, aliado y con

aplicacion de laminillas metalicas cloradas. Clavillo reforzado con virola de
néacar.

AT:245 AP: 140 TV-16+2 V: 165®
Procedencia: Enrique Puncel y Bonel.

La similar riqueza de la decoraciéon y el equivalente desarrollo de
las escenas de ambas caras dei pais dificultan la identificacién del
anverso de este abanico, hasta el punto de que Unicamente la
presencia de dos pequefios retratos en una de ellas autoriza a
hacerlo y, con ello, a dar titulo al conjunto. El pais se ha
convertido en una alfombra dorada de motivos vegetales sobre
fondo negro, que libera en su centro un espacio lobulado que
acoge a la escena central. Una guirnalda cilindrica de pequefas y
apretadas flores enmarca a un conjunto de ramajes rizados que, a
modo de estipites, sostienen ios dos mencionados retratos de
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mujer, dos auténticas miniaturas. Este encuadre romantico de
curvas y contracurvas se aviene bien con la escena a la que sirve
de marco: e! regreso al hogar del guerrero romano, del héroe
herido que, acompafado por un jinete, es recibido por su familia
y otros personajes a la puerta de su casa. La intensidad del
momento da pie a la manifestacion de las emociones mediante
gestos un tanto declamatorios, a una draméatica iluminacién vy,
sobre todo, a una composicioén muy movida y articulada,
Unicamente equilibrada por las lineas rectas de los templos del
fondo y de la escalinata del primer plano.
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No menor dramatismo caracteriza, por su pane, a !a escena del
reverso del pais, en la que se representa el momento en el que un
muchacho intenta salvarse de la rotura de un puente de madera
provicacLi por la intensa avenida de un rio, rotunda manifestacion
de la fuerza de la Naturaleza tan relacionada con la sensibilidad
roméantica. A la escena, también muy teatralizada. asisten aterrados
diversos personajes a un lado y otro del puente, muy préximo todo
ello a una ciudad fortificada de época renacentista

Por su parte, la regularidad y reiteracién de la generosa decoracién
de las varillas -que parecen anunciar ya el gusto isatelino- no deja de
contrastarcon la monocromia, sobriedad y asimetria de las padrones,
rematados por una especie de cuerno de la abundancia
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66
Velada musical en el jardin

h. 1820-1830
IN 3.263

Pais de papel (anverso) y vitela (reverso) grabados, iluminados, pintados y
doradas. Varillaje ele nacar y con aplicaciones de laminillas doradas en la-
Ix)r de piqué. Padrones de nacar calado y con incmstaciones de pequefias
turquesas. Clavillorematado por piedras verdes,

dr-11,1 AP:6.0 7V-12+2 K-180*

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

En el anverso del pais de lo que por su tamafio parece ser un abanico
de nifia o de mufieca figura una de esas escenas -tan caracteristicas
del giusio biirguads decimondénico- que, siendo de interior, aparecen
representadas al aire libre: una dama .sentada al piano y otra tocando
la lira interpretan para un joven con levita que, indolentemente
apoyado en el respaldo de una silla, las escucha atentamente. La
escena, que se desarrolla en la tan habitual isleta ajardinada, se
enaientra bordeada por una rica cenefa de motivos florales.

El reverso del pais, por su parte, acoge a una no menos frecuente
vifieta de contenido infantil: un nifio .salta a la cuerda mientras otros
das le observan.

Por lo demas, si las varillas, de borde levemente ondulado, limitan
su decoracién a varias lineas de lentejuelas, los padrones presentan
un trabajo ornamental ligeramente mas rico, con base en motivas
geométricos-
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67
La visita a la granja

h. 1830
IN 3.272

Paisde papel (anverso! y vitela (reverso) grabados, iluminados, pintados y
dorados. Varillajede asta con incrustaciones de laminillas metalicas en iabor
de piqué. Padrones de bronce troquelado. Clavillo rematado por piedras
moradas (;amatistas?).

AT: 10,4 AP.6,8 TV. 12+2 V. 160®

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

De fabricacion probablemente francesa y destinado a un uso
infantil o como adorno de mufeca, el abanico presenta un pais de
gran desarrollo en relaciéon con su pequefia fuente. Si en el reverso
una sencilla flor dorada en el centro constituye su UGnico
ornamento, en el pais del anverso no existe zona que se encuentre
desprovista de decoracion. En la arbolada isleta del centro, que
acoge al fondo a una casa rdstica, un caballero y una dama,
tocados con sombreros y elegantemente vestidos con trajes de tarde
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a la moda francesa de 1820-1830se acercan a saludar a una
campesina tocada con cofia, sentada en un poyo y con un nifio en
sus brazos. Alegra la escena la orla que recorre los bordes del pais
por el toque cromatico que aportan las rosas y el movimiento de
los sinuosos ramitos dorados.

Por su parte, el varillaje, corto, reao y estrecho, basa su decoracién
en pequefios circulos de acero que contrastan tenuemente con el
color negro del asta. Una mayor riqueza presentan los padrones,
por haber sido tallado y dorado en cada uno de ellos un largo
ramo que remata en una flor y que se adapta longitudinalmente a

la forma de los mismos.

* Un vestido parecido, con franjas horlzonlales de diferente.s colores, se puede ver
reproducido en Mayor, 1991, p. 56.
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Joven hilando

h. 1820-1830
IN 3.270

Paisde papel gral>ado, iluminado pintado y dorado (anverso) y vitela pin-
tada y dorada (reverso). Varillajey padronesée acero troquelado y con apli-
cacion de marquesitas. Clavillo sin virola.

AT 135 AP:8,0 TV: 12+2 V: 165“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Tanto por su tamafio c»xmo por el re.sistente material empleado en
el varillaje, este abanico debe ser considerado como destinado a
una nifla. El anverso de su pais, ocupado en su centro por la
caracteristica isleta de los abanicos de esta época, representa a una
joven sentada en una roca, vestida y tocada a la moda dei
momento y ocupada en labores de hilado, mientras a contempla un
perrillo sentado a sus pies. El conjunto aparece enmarcado por una
orla dorada de palmetas y rosas que, hacia los extremos, remata en
una cinta anudada que recoge flores diversas.

El reverso, mucho mas sencillo, se limita a una copa con flores
policromas en e) centro, dos estilizados ramos dorados y, en todo
el borde, una cenefa en forma de secuencia de 6valos entrela-
zados.

Con su ausencia de toda decoracion, las varillas, estrechas y
rectangulares, evidencian un destino exclusivamente fundonal.

No asi, finalmente, en lo que hace a los padrones, aunque
también en este caso la decoraciéon se limita a un sencillo ritmo
geométrico.
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69
Cazando mariposas y pescando

h. 1830
IN 3.267

Pais de papel graliado. iluminado, pintado y ton orla impresa en dorado.
Varillaje 6¢ i”~ronce calado. Padrones (ic bronce troquelado rematado en su
parte superior por un medalléon-miniatura de nacar. Clatrillo rematado por
piedras granates.

/ir-19,0 AP.n.O TV-14+2 K-165»

Procedencia: Enrique Puncel y lionci.

En este caso resulta difici! deducir cual de los dos paise.s se debe
considerar el anverso dei abanico. Ambas, en efecto, plantean una
esructura tematica y compositiva practicamente idéntica: un
conjunto arquitecténico definido por una iglesia y su claustro sirve
de fondo a senda.s e.scenas de ambiente pintoresco, apoyadas por
un paisaje en el que se mezclan colinas, arboles y ldAminas de agua.
Asi, en una de ellas se representa a tres personajes, dos damas y un
caballero en trance de pescar, mientras que en la otra el mismo
grupo aparece cazando mariposas. El atuendo, ingenuamente
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colorista, revela -como en tantos otros abanico.s de e.ste mismo
estilo- ciertos anacronismos al mezclar ropajes de épocas diferentes.
De igual modo, la decoracién que enmarca ambos paises se
di.stribuye de acuerdo con un esquema similar, variando
ligeramente lo.s motivos; en un caso se trata de 6valos que
contienen rombos en medio de un tapizado de decoracién vegetal
dorada, acompafiados por una orla en la parte superior compuesta
de una secuencia ritmica de floresy ramas; en el otro, por su pane,
se representan coronas florales, que albergan los simbolos del
carcaj y la fecha, y una cenefa en la que se alternan lambrequines,
guirnaldas y ojivas.

Finalmente, el varillaje y los padrone.s, de bronce calado el primero
y troquelado los segundas (que incluyen ademas sendos paisajes
en miniatura), resultan muy caracteristicos de los abanicos de este
momento.
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70 Anverso

70
Eligiendo un sombrero

h. 1820-1830
IN 3.269

ftifede papel grabado, iluminado, pintado y con orla impresa en dorado.
Varillajede bronce calado. Padrones de bronce troquelado y con aplicacién
de piedras de diversos colores. Clavillo rematado por piedras blancas.
rfr-17,8 /1P.10,3 7y i4+2 K-170®

Procedencia; Enrique Puncel y Bonet.

Dos escenas de la vida cotidiana de ambiente burgués de principios
del siglo pasado adornan las dos caras del pats de este abanico. En
el anverso, dos damas ataviadas y tocadas al gusto de la moda
imperio, muestran sendos sombreros a un caballero que,
indolentemente apoyado en ei respaldo de una butaca dd mismo
estilo, parece verse en la tesitura de elegir uno de ellos. El
caballenj, como si de un dandy se tratase, viste levita, clialeco y
corbata de lazo, completando su atuendo con bastén y sombrero
de copa. El paisaje del fondo, aunque mucho mas elaborado cjue

en la mayor pane de los casos, se atiene al mismo esquema de los
abanicos de esta época, en los que no era infrecuente, ademas, que
una escena de interior se representase al aire libre. Desde este
punto de vista, muy diferente es el episodio que aparece en el
reverso del pais, por cuanto sucede realmente al aire libre: una
pareja sentada ante un velador, comando un refrigerio, sigue
atentamente una cafiera de caballos a la inglesa, que transcurre, al
fondo, por un sendero bordeado por una larga y maciza valla en la
que se abre un portalén de madera, tras el cual se adivina un denso
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arbolado. Al igual que la escena del anverso, los personajes
aparecen ataviados a la moda de 1820. Por su parte, la
ornamentacion de ambas caras del abanico resulta de caracteristicas
muy similares; flores pintadas y decoraciéon vegetal dorada con
diversos tipos de palmetas encuadran las escenas a modo de
vifietas.

En el varillaje se otxservan motivos de tulipanes calados, y en los
padrones -tan caracteristicas en los abanicos de esta época-,
finalmente, jarrones ornamentales y flores.
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i Anverso

'1
Escena pastoril con hilanderas

Il 1820-1830
IN 3.268

Pais de papel grabado, iluminado, piniatlo y dorado (anverso) y vitela pin-
tada y dorada (reverso). Varillajede bronce caiadoy con aplicaciones circu-
lares de oro rematadas por turquc.sas. Padrones de bronce troquelado,
tallado, dorado y con aplicacion de turquesas y piedras verdes. Clavillo
rematado por turquesas.

AT: 17,7 AP. 10,3 TV:14*2 V 155»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Todavia con un cierto regusto dieciochesco por ia temaética
bucélica, el anverso del pais de este abanico -cuyo reducido
tamafo parece .sugerir una destinataria infantil o adolescente-
representa una escena en la que un grupo de cuatro mujeres,
ataviadas a la moda imperio, tuercen hilo de lana con ayuda de las
ruecas mientras un pastor de aire clasico las entretiene con la
musica de su flauta. La escena, completada por un hato de ovejas,
se de.spliega en el marco de la tan tépica isleta arbolada y florida.

que se destaca sobre una lamina de agua cerrada al fondo por
montafias y arquitecturas difuminadas. Todo ello define una gran
vifieta enmarcada en sus extremos por fragmentos arbustivos sobre
ios que se yuxtapone una cenefa dorada y pintada de motivos
florales, que se prolonga igualmente, aunque de manera mas
estilizada, por todo el borde superior.

El reverso, por su parte, resulta mucho mas convencional y
simplificado, reducido a tre.s ramos doradas salpicados de florecillas
rosas y azules y a una muy estrecha orla.

Las varillas, estrechas y rectilineas, aparecen decoradas con
sencillos arabescos neoclasicos, estilo que preside igualmente la
decoraciéon de los padrones, organizados en dos cuerpos: el inferior
en fomia de vastago vegetal y el superior, finalmente, en forma de
Cupido coronado por una media roseta.

Acompafia al abanico una caja de cartulina blanca de tamafio
adecuado al del propio abanico y en la que se lee la inscripcién
mAlexandre-.
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72
La fiesta del homenaje

li. 1830
IN 3.274

Pais de papel (anverso) y vilda (reverso) pintados y dorados. Varillajey pa-
drones de lironce tallado y troquelado. Clavillo reforzado con virola me-
triliai.

AT-21.7 AP:183 TV 16+2 K 175“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Las dos hojas del paLs acogen escenas muy distintas, tanto en lo
gue se refiere a su tamafio como en lo que hace a su composicién
y contenido tematico. Asi, la del anverso, que ocupa una buena
parte de un pais enmarcado por anchas decoraciones doradas de
motivos vegetales y fiorales, representa un acontecimiento
multitudinario y festivo, rigida y teairalmente compuesto en tomo a
un punto de fuga central, constituido por una tienda destacada, a la
que conduce un ancho y despejado camino flanqueado por el
gentio. Parece tratarse de una celebracién con ocasion del
homenaje que dos figuras femeninas, vestidas y tocadas de blanco.
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prestan a un personaje masculino principal Qel sefior tal vez del
castillo o palacio que cierra la escena por la izquierda?). El
ambiente festivo aparece subrayado por la presencia de una cucafia
en el centro de la imagen, por una tablado a la derecha, en el que
varios comicos evolucionan .sobre un telén al que apunta un
narrador, por la presencia de otras tiendas y, en general, por las
brillantes y abigarradas vestimentas de fiesta de las mujeres.

Frente a tal escena, la de reverso, mucho méas pequefia, presenta un
cardcter marcadamente intimista y romantico, centrada por una
solitaria pareja de paseantes que se destaca sobre un escenario
rural flanqueado por dos conjuntos de arboles y en el que se
identifican un rio, dos casas campesinas y, mas al fondo, una
elevada montafia.

Por su parte, el varillaje, estrecho y rectilineo, aparece
elegantemente decorado por una greca de gusto imperio.
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1 Anverso

ltocador en el jardin

1 1830-1840
N3.259

I'ais de papel (anverso) y vitela (reverso) gratedos, iluminados, pintados y
dorados. VariUajey padrones de nacar calado y tallado con aplicacién de la-
minillas doradas. C/airi/torematado por piedras blancas.

AT:27,0 AP:158 TV:18+2 V:180“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Enmarcada por una ampliay profusa decoracién dorada de motivos
vegetales y medallones florales, muy frecuente en los abanicos
cristinos, la escena central del anverso, de no facil interpretacién,
tiene lugar en la isleta de la ria de un inequivoco jardin a la inglesa
o romantico, al pie de una balaustrada rematada por un jarrén
ornamental ubicado sobre un pedestal. La sefiora de la casa,
sentada a una mesa cubierta y acompafiada por su esposo,
familiarmente apoyado en el respaldo de su silla, y por la que
pudiera ser una dama de compafiia, de pie, parece dispuesta a
engalanarse con los cosméticos y joyas que, en sus cajitas y

cofrecillos, se encuentran sobre la mesa y ante un espejo, tras el
cual aparece un cuarto personaje vestido de librea y enguantado, lo
que parece sugerir su condiciéon de sirviente.

vivo, pero con un tono

Con un colorido
decididamente menos aristocratico, la imagen del reverso, también
rodeada de ornamentacion vegeta! dorada, representa una escena
ideal de contenido galante; todo ocurre como si un grupo
formado por un burgués -vestido con levita corta y pantalén
largo- y dos mujeres -ataviadas por su parte con los vestidos de

anchas mangas abollonadas y cefiidas en el codo y peinadas a la

igualmente
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manera un tanto exagerada de los afios treinta- se hubiesen visto
interrumpidas en su paseo por tres amorcillos, uno de los cuales,
tras haber tendido su red y colgado su arco y su carcaj, habria
invitado a una de las damas a bailar al son de los instrumentos de
sus compaferos.

El varillaje, de decoracién bastante densa, representa una secuencia
de arpas doradas enfrentadas, que dejan en su color natural a los
extremos inferiores de las varillas. Los padrones, finalmente,
aparecen cruzados oblicuamente por laminillas doradas y grabadas
que representan motivos vegetales.
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4 Anverso

Lavuelta a casa

1830-1840
IN 19.263

j'ais de papel grabado, iluminado y repintado y parclieado con poste-
lioridad (anverso) y vitela grabada e iluminada (reverso). Varillaje y
padronesae nacar tallado y con aplicacion de laminillas metalicas doradas.
Clavillo rematado por piedra.s blancas.

/ir-224  -4P: 132 TV-16+2 K-170-180®

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

El abanico, en el que llama la atencion el contraste entre la riqueza
del varillaje y la to.squedad de la decoracién del pais, presenta
ademas la partiailaridad de que el anverso original de éste se ha
visto sustancialmente alterado, transformando en una escena de
interior lo que inicialmence era otra al aire libre, desarrollada en
una suerte de jardin romantico o inglés que Unicamente se adivina
a través de la ventana apuntada que ra.sga la opaca, tosca y teatral
pared que, a manera de un gran telén, cierra el fondo de la
composicién. En cualquier caso, la escena representada -a la que

acompafia una orla dorada igualmente sobreimpuesta y, a ambos
lados, dos parches negros sobre los que se destacan otros tantos
medallones octogonales que encierran bustos cladsicos- parece
corresponderse con la del regreso al hogar de un caballero ataviado
a la manera del siglo XVIlI y acompafiado de un pajecillo con
presentes, que es efusivamente recibido por dos damas que bien
pudieran ser su hija y su esposa, anacrénicamente ataviadas éstas,
por su parte, a la moda de la época del abanico.

El reverso, encarecido por una orla dorada y dos ramos florales en
los extremos, se limita a una vifieta enteramente convencional que
aloja un paisaje de tosca factura y sabor roméantico: una ldmina de
agua surcada por una barca y cerrada al fondo por masas de
arbolado y siluetas de montafias.

El varillaje, ricamente trabajado en sus dos lados {lo que constituye
una rareza en los abanicos del siglo XIX), presenta un esquema
decorativo relativamente diferente entre el anverso y el reverso, no
canto en lo que hace a los motivos tallados (veneras y temas
vegetales) cuanto en lo que se refiere a las aplicaciones doradas.
Los padrones, por su parte, presentan un patrén decorativo mas
esquematico.
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75 Anverso

75
Loteria del amor

h. 1820-1830
IN 3.247

PaLsue papel, .sélo graliado e iluminado en c! anverso. Varillajede madera lisa
sin decorar. Padrones de madera con ruedas giratorias de hueso en la parte
superior. Cuardapulgarde néacar. Cfcii'iffo rematado ponina fior metalica.

AT: 23,0 AP:135 TV:16+2 V:150“

Procedencia: Enricjue Puncel y Bonet.

A la general funcionalidad lddica de los abanicos se le afiade en
este caso la posibilidad de practicar con él un juego de salén' que,
de acuerdo con la escena de la vifieta central (una dama que es
invitada a probar fortuna por un Cupido que tiene a sus pies una
ruleta) y la inscripcién que domina su anverso -el Gnico decorado-,
recibia el nombre de "LOTERIA DEL AMOR". A ambos lados, y
sobre un fondo de follaje agrupado en el centro del pais por las

‘Un abanico para juego de salén, coetdneo y con un mecanismo similar (ruedecilla
inserta en la pane superior de los padrones) puede verse reproducido en Bennet,
p. 255.
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bolas de la loceria, se disponen veinte tarjetas con las
correspondientes respuestas a cada niumero. Remata el abanico por
el borde superior una cenefa con cinco maximas amatorias y una
sencilla decoracion de hojas.

Carentes de decoracién el varillaje y los padrones, Gnicamente
estos Ultimos presentan en su parte superior un pequefio orificio a
través del que se pueden leer los numeros de la loteria -del uno
al diez en el izquierdo y del once al veinte en el derecht)-, a
medida que se hace girar cada una de las ruedecillas embutidas
en su borde.
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>AnNivrso

istas de Madrid

1838
N 5.156

als ele papel (anvci-so) y vilela (reverso) grabadas, iluminados y pintados.
i‘ariUalele asta calada y con incnisiaciones de laminillas metalicas en labor
de piqué. Padrones de bronce troquelado. Clavillo refoi-zado con virola de
néacar.

AT: 21,8 AP: 11,0 TV:16*2
liocgdencia: Desconocida.
Txposicivnes: Madrid, 1901, n“ 39; Madrid, 1979, n= 1.531.

V: 165=

Organizado en tre.s vifietas, el anverso del pais recoge otra.s tantas
vistas de Madrid, correspondientes a algunos de los paisajes
iirllanos mas emblematicos de la capital, los tantas veces descritos
por los viajeros romanticos de la primera generacion. La central,
que es ai tiempo la mayor, representa, tal y como indica la
inscripcion que la acompafa, el "PASEO DEL PRADO DE
MADRID", con la fuente de la Cibeles, en primer término, la de
Apolo, liada el fondo, y la propia arboleda dd paseo, tras la que se

adivinan los apifiados tejados y clpulas de la dudad. La vifieta de
la izquierda, por su parte, recoge una muy habitual perspectiva del
"PALACIO DEL REY", desde el paseo de La Florida, en la orilla
derecha del Manzanares, sobre el que se recorta la silueta de una
pareja bailando. Finalmente, la vifieta de la derecha representa la
esquina de la calle de Alcala con la carrera de San Jerénimo,
ocupada por la iglesia del Buen Suceso (ante la que se identifica la
fuente de la Mariblanca), en la "PUERTA DEL SOL", tal y como
apunta la inscripcion. Las tres vistas son al tiempo escenas de la
vida urbana de la época, con desigual abundancia de personajes y
situaciones, lo que sugiere un cierto costumbrismo (equivalente
grafico de las coetdneas descripcione.s literarias). Ese tono
pintoresco se manifiesta igualmente en la regular y ancha cenefa
que bordea al abanico, formada por nueve cuadritos que recogen
las diferentes suertes dei toreo.

El reverso, por su parte, presenta una muy sencilla decoracién
consistente en tres estilizados ramas vegetales dorado.s, uno de los
cuales incluye ademds cuatro rosas pintadas. Igual sencillez
caracteriza el varillaje y los padrone.s, Gnicamente realzados en este
ultimo caso por una latxir de bajorrelieve en la que se identifican
das medallones con figuras femeninas de cuerpo entero.
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77

Vistas de Madrid con retratos reales

1835
IN 2,115

Pais de vitela (anverso) y papel (reverso) pintados y dorados. Varillajey
padrones de marrd calado, pintado y dorado. Clavillo rematado por piedras
blancas.

AT:-230 AP.W5 TV-14+2
Procedencia: Félix Boix y Merino.
Exposiciones: Madrid, 1926. n.“ 346; Madrid, 1963, n.“ 60; Madrid, 1979, n.“
1.526.

K 180*

Es esta una imiesira méas de ese tipo de abanicos que recogen vistas
de los enclaves urbanas mas conocidos del Madrid decimondnico.
En el caso del anverso, se trata -tal y como indican las
inscripciones- de dos lugares dominados por destacadas
arquitecniras y centrados por sendas fuentes monumentales (la de
la Mariblanca y la de la Cibeles): a la izquierda, "Vista de la Yglesia/
del Buen Suceso y entradas a las calles/ Carrera de San Ger6nimo,
de Alcald y de laZ Montera en la Puerta del Sol/ de Madrid" (copia
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de un grabado de Esteban Boix, sobre un dibujo de José Gomez de
Navia, Museo Municipal de Madrid, IN 1.901 y 17.964-16) vy, a ia
derecha, "Palacio de Buenavista mirado desde el Prado de Madrid"
(copia de un original, también de G6mez de Navia, grabado por
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eionso Garcia Sanz, IN 1.894 y 17.964-13). Ambas escenarios, casi
acios (lo que permite apreciar e incluso documentar las
iracteristicas del caserio de la Puerta del Sol con anterioridad a su
mforma), aparecen separados por dos medallones coronados por el
‘cudo real, unidos por dos banderas en aspa y enlazados por dos
mimas y una filaderia cuya leyenda identifica a las personas reales
--mtratadas ("YSABEL DE BORBON / ANO / 1835 / MARIA
"RISTINA DE BORBON?"), la segunda de ellas regente a la sazén
dada la minoria de edad de su hija. El reverso del pais se limita a
una poco usual imagen, la "Vista del Real Palacio de Madrid/ por el
Arco de la Anneria", que habria de ser derribado en 1893 (en este
caso también parece tratarse de una copia, en la que se han
excluido los personajes que aparecen en e) original, de un grabado
de Manuel Alegre sobre un dibujo de Gémez de Navia, Museo
Municipal de Madrid, IN 1.897, 15.443, y 17.9671)"'. La discrecién
de los motivos ornamentales que orlan ambas hojas del pais resulta
bien identificable con el gusto cristino.

Um tres grabados mertcionados aparecen reproducidos en el Museo Municipal de
Madiid.. Catalogo del Gabinete de Estampasde! M ttseo M unicipal de M adrid. Estam pas
rspafiotas. Madrid; Museo Municipal de Madrid, 1985,1. p. 84, 195y 16.

Por su parte, el amplio y variado calado del varillaje y de los
padrones genera al entrecruzarse un marcado ritmo 6ptico,
acentuado por el diferente colorido de las a manera de columnillas
en que se fragmenta cada varilla. Por lo demas, la fuente, partida,
aparece recorrida por dos grecas de flores pintadas.
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78

Maria Cristina de Borbon y sus hijas
Isabel y Luisa Fernanda

h. 1835
IN 3.255

Pais de papel litografiado e iluminado (anverso) y pintado (rever.so).
Varillaje de hue.so tallado, calado y con aplicacién de laminillas metalicas
doradas. Padmnes de hueso con incru.staciones de nécar orienr. Clavillo
reforzado con virolade néacar.

AT: 21,6 Al% 123 TV:13+2 V. 165“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

lixjiosiciones: Madrid. 1979. n° 1.528.

Por encima del escenario ajardinado de la escena (en el que no
falta, como signo de un temprano romanticismo, un nistico puente
sobre una ria), el tono aulico del anverso del pais parece apuntar
hacia una imagen poco menos que oficial de la familia real. La
formal disposicion de las figuras, el aire de proteccién con que la
Regente presenta a las infantas, las bandas que adornan los bustos
de las tres, la presencia de un manto de armifio y el cetro que pona
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en su mano la heredera, asi como el sobrio pedestal de la izquierca
(con la inscripcién "1. D-. Isabel Il de Borb6n / 2. D~. Maria Cristina
de /7 Borbén /3. D®. Maria Lui.sa Fer / nanda de Borb6n") no dejan,
en efecto, demasiadas dudas acerca de la funcionalidad
legitimadora de la imagen, en plena guerra carlisa por el trono de
Espafia. Una somera orla floral y de palmas bordea la composicién.
Por su parte, el reverso dcl pais presenta un caracter mucho menos
cuidado, tanto por el hecho de que la escena aparece descentrada
respecto del eje del abanico (a consecuencia seguramente de haber
sido mal cortado) como por su factura y temaética convencionales;
un paisaje rustico y arbolado en el que un pequefio pueblo, a orilla
de un rio, se destaca sobre un fondo de montafas.

Los padrones y el varillaje, de fuente muy corta como corresponde
a los abanicos cristinos, presentan una decoracién basada en
pequefio.s l6bulos -muy distantes aun de los isabelinos-y
secuencias de motivos geométricos y vegetales estilizados.
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Anixtrso

'9
ista de la Real Casa de Campo de Madrid

1830
N\ 5.155

Vijfedc papel grabado, iluminado y pintado. VariUajey padroneséae hueso
«alado, tallado y con incrustaciones de laminillas metalicas doradas en labor
depiqué. Guardapulgarde nacar. Clavilloreforzado con virola de nacar.
-57:-21,6 AP-\2,Q TV-16+2 K-175*

Procedencia: Desconocida.

Exposiciones: Madrid, 1920, n.“ 233; Madrid, 1961. n.“ 38; Madrid, 1979, n®
1534; Lisboa, 1980, n® 226; Madrid. 1981, n®96, Madrid,1981, n.* 393.

En el anverso del pais figura un paisaje en parte real y en parte
imaginario. La escena -copia tosca e invertida de un grabado de
Manuel Alegre sobre un dibujo de José Gémez de Navia (Museo
Municipal de Madrid, IN 1.910 y 17.964-12)'- representa, en
efeao, tal y como indica la inscripciéon, una "Vista de la real Casa
de Campo de Madrid a / la rivera del rio Manzanares", en la que

‘H grabado aparece reproducido en el Museo Municipal de Madrid. Catéalogo del
Cabinele..., op. cit,, I, p, 18.

Ayuntamiento de Madrid
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resulta posible identificar, al fondo y entre ios arboles, el
palacio o residencia y, en primer plano (subrayado por la
presencia anecddtica de un hombre jugando con un perro), el
puentecillo de madera que atravesaba el rio madrilefio y que
aparece igualmente en otros abanicos. Ese elemento real e
identificable se ve, no obstante, inserto en un entorno
paisajistico enteramente imaginario, de acuerdo con el cliché de
género de la isleta central, tan habitual en los abanicos de la
época. No menos convencional resulta la decoracién marginal
del pais, consistente en copas florales en los extremos y, en el
borde externo, una secuencia de abanicos estilizados alternando
con flores.

El reverso, por su parte, nada tiene que ver el anverso Qpudiera
tratarse de paises procedentes de abanicos diferentes?). Se trata en
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este caso de una muestra mas de los tan divulgados "abanicos
Rossini", correspondiente aqui, de acuerdo con la inscripcién, al
"Recitativo Cavatina del TANCREDO Mdusica del Maestro Rossini",
cuya partitura aparece coloreada a lo largo de todo el pais, en la
forma igualmente habitual. Bajo ella, y ocupando la pane central
del pais, tres escenas de dicha 6pera ocupan otros tantos
medallones, agrupados por una corona y varias hojas carnosas de
acanto.

El varillaje y los padrones presentan, de acuerdo con el gusto de ja
época, una sobria y contenida ornamentacién basada en motivos
florales estilizados y juegos geométricos de laminillas.

La inscripcién que se encuentra en la parte baja del reverso del pais
deja clara la febricacién francesa del abanico: "F. N*“ 426. / Fabrica
de Coustellier y C* Abaniqueros en Paris".
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0 Anverso

0
«Umpo musical (1)

1830
>2.384

‘aisele papel grabado, iluminado y pintado. Varillaje de hueso calado con
eiplicacion de laminillas metalicas doradas, /tat/rottes recubiertos de néacar
uillado y con aplicacion de laminillas doradas. Clavillo rematado por flores
metilicas.

AT:244 AP: 142 TV:. 18+2

Procedencia: Félix Boix y Merino.

Txposiciones: Madrid, 1920, n.» 236; Madrid, 1926, n.= 769; Madrid, 1961,
33-

V. 170=

Se trata de uno de los muchos abanicos dedicados en la época al
gran compositor Gioachino Rossini, representado en el anverso
como centro de una alegoria musical del Olimpo. Colocado sobre
un pedestal con la inscripcién "Rossini", el busto del musico, en
ufecto, estd a punto de ser coronado de laurel por dos divinidades
clasicas de la musica (Apolo y una musa), que sostienen sendas
liras. A amlxis lados, y entre nubes, aparecen sentadas las figuras

de otros diez musicos, igualmente coronados y ataviados con
indumentaria clasica y sobre cuyas cabezas y rodeadas de estrellas
aparecen las inscripciones de sus respectivos nombres: "Mozart",
"Beethoven”, "Sacchini", "Cimarosa", "Aguado"”, "Castillo", "Mehul",
"Gretry", "Dalayrac" y "Gluck". A ambos lados de esta escena
central, aparecen coloreados fragmentos de las partituras con las
inscripciones siguientes: "Partida de la Opera de Otelo" y "Coro de
Griegos de la opera del sitio de Corinto". Tanto el borde superior
como el inferior se encuentran rematados por sendas cenefas con
alegorias del canto y de la musica e inscripciones correspondientes
a distintos titulos de obras de Rossini; "SEMIRAMIDE", "LA
ITALIANA DE ARGEL", "EL TURCO EN ITALIA", "MATIDDA DE
SABRAN", "RICARDO Y ZORAIDA" y "DONA DEL LAGO", en el
borde superior, y "La Urraca", "Zelmira", "Armida" y "Mahoma", en
el inferior. En el reverso, una cenefa floral pintada enmarca la
musica y letra de "ORACION DE LA OPERA DE MOISES".

El varillaje y los padrones, muy sencillos, aparecen decorados con
unos elementales calados que recuerdan al gusto neoclésico.
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81
Olimpo musical (n)

h. 1830
IN 3.251

Ailde papel (anverso) y vitela (reverso) grabados e iluminados. VariUajey
padrones de hueso calado, tallado y con incrustaciones de laminillas
metalicas en labor de piqué. Guardapuigar de nacar. Clavillo rematado por
piedras granates.

AT:22,0 AP. 130 TV:16*2 V:.165“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

En lo que hace al anverso del pais, se trata, como es evidente, de
una variante del abanico anterior, con las Gnicas diferencias de una
distinta y maés elaborada iluminacién y de que la cenefa del borde
superior se ha visto sustituida aqui por una orla dorada de ramas
florales, festones y abanicos. El pais del reverso es, por su parte,
enteramente diferente. Y elio no s6lo por su distinto material como
sobre todo por su decoracién. Lo que en el abanico anterior no era
sino una prolongacion tematica del anverso en forma de partitura,
se ha visto aqui sustituido por una pequefia y convencional vifeta.
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L I"

acompafiada por una fina orla y los habituales ramos estilizado.s.
que nada tiene que ver, al menos expresamente, con Rossini o su
musica; en el marco de un paisaje abierto, un caballero arrodillado
besa la mano de su dama, en tanto que otra, de pie, da la espalda a
la escena y mira hacia otro lado. A ambos lados del borde inferior
de la vifieta se pueden leer las dos inscripciones siguientes;
"Gamison 237"’ y "Depose".

Por su parte, el varillaje y los padrones, méas cortos que en el caso
anterior, participan sin embargo de un similar gusto decorativo,
algo mas enriquecido en este caso por el perfil curvilineo de las
varillas 'y por el tachonado de pequefios circulos metélicos.

‘ Parece tiauirae riel nombre de un editor de paises francés, seguramente la viuda de
Gamison. Véase Mayor 15>91, p. 58.
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: Anverso

a Malibran

1830
' 3.252

!V2fede papel (anverso) y vitela (reverso) grabados e iluminados. Varillaje
de hueso calado con aplicacion de laminillas metéalicas dorada.s. Padrones
de hueso con chapeados de nacar y carey. Guardapulgarée carey. Clavillo
leforzado con virola de nacar.

AT:233 AP:135 TV:17+2 V: 173®

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones: Madrid, 1920, n®252 y lam. n“ XLX.

Perteneciente a la serie de los abanicos relacionados con Rossini y
su musica (tal y como pone de manifiesto el libro de partituras que
aparece en ei anverso del pais, con la inscripcién "Cavatina Musica
/ del Célebre Rossini"), se refiere éste a la famosa cantante Maria
Garcia ("M. Garcia" en la inscripcién que alberga una corona de
laurel), también conocida como La Malibran. que aparece
representada en liusto y enmarcada por un 6valo que centra el
conjunto de una composicion (firmada por "Nargeot SC" y

acompafiada por la inscripcion "[?] Garnison 238", seguramente
correspondiente a un editor francés de paises) en la que aparecen
igualmente varios instrumentos musicales y otros emblemas de las
artes. Todo ello se encuentra orlado por un sencillo ribete de flores
y palmas.

El reverso del pais, por su parte, aparece escuetamente decorado
por los consabidos tres ramos vegetales y una orla de hojas
doradas, todo ello muy esquematizado. En comparaciéon con él, el
varillaje y los padrones, con sus perfiles curvos, sus calados y los
efectos de bicromia introducidos por el uso de materiales diversos,
resultan levemente m4s ricos desde un punto de vista decorativo.
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83 Amvrso

83
Rossini con la Famay la Sabiduria

11. 1830
IN 3.254

Pais de papel (anverso) y vitela (reverso) grabados, iluminados y dorados.
Varillaje de hueso calado con aplicacién de laminilla.s metalicas doradas.
Padronesde hueso con aplicaciones de nacar, carey, metal y posiblemente asta.
Cmnlapiilgar de carey. Clavillo reforzado con virola metalica en forma de flor.
AT:2\J APX2A TV 16+2 K-175“

Procedencia: Enrique Punce! y Bonel.

El anverso del paLs de este abanico aparece organizado en cinco
vifietas, separadas entre si por columnas y guirnaldas, con el
anagrama "“R" del apellido del célebre maestro'. La del centro, que es
al tiempo la mayor, representa una alegoria dei compositor
escribiendo, mientras la Sabiduria y un amorcillo le sostienen la lira 'y
la Fama muestra una filacteria con sus obras. Al pie se puede leer la
inscripcién "Paris. Fabrica de abanicos de Fdo. Coustellier y Ci®" A
ambos lados de esa vifieta central, otras dos albergan partituras con
*'Un pais del mismo fabricante y en todo similar, pero sin las columnas y, desde luego,

con diferentes cenefas decorativas, puede verse reproducido en Rocamora, n.=26; y
otro méas en Kammerl, n.* 107.

198

las leyendas "TORVALDO Y DORLISKA", de 1815, y "MuUsica del
Maestro ROSSINI", respectivamente. Finalmente, en los extremos del
pais, dos vifietas representan pasajes de otras tantas obras del
compositor italiano; en la de la izquierda, una dama cortejada por
tres caballeros, correspondiente, de acuerdo con la inscripcién, a
"MATILDE DE SABRAN" (con las iniciales del fabricante parisino y
valenciano y con el nimero correspondiente a la plancha; "F.C. N®
495"); y en la de la derecha, un pasaje galante del "BARBERO DE
SEVILLA" entre una andaluza y un caballero (con la signatura "F.C. N°
482"). El conjunto aparece rematado, en el borde superior, por una
doble cenefa que representa una arqueria y una secuencia de hojas
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| Reverso

cloradas. En el reverso del pais, y en una isleta rodeada de agua, una
joven canta mientras un amorcillo toca la lira (lleva al pie la notacion
"F.C. N* 277" ™). Dos ramos dorados y una orla senciUa y estilizada,
completan la decoracion.

De inequivoco gusto cristino, el varillaje y los padrones, ya con
bordes ligeramente lobulados, aparecen decorados con motivos
geométricos y vegetales.

presencia de dos signacuras, correspondientes coda una de ellas con una vifieta
clilerente, parece sugerir la intercambiabiiidad de éstas, que podrian dar lugar a
aioniajes especificos -aspecto de nada escaso interés desde el punto de vista de la
introduccién de procedimientos seriales en la fabricacion de los abanicos.

Ayuntamiento de Madrid
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84 Antersi

84

"Al inmortal Rossini"

h. 1830
IN 2.385

Powde papel grabado, iluminado y dorado. Varillajey padronesde hueso
pintado. C/ociV/oreforzado con virolade nacar.

AT: 24,0 A> 142 TV:25+2 \: 150*-160“

Procedencia: Félix Boix y Merino.

(i?s/c/e»K5-Madrid, 1920, n.» 237; Madrid, 1961, n.“ 34; Madrid, 1979, n." 1.533.

Como es frecuente en los abanicos dedicados a este compositor,
el anverso del pais aparece organizado en tres sectores, de los
cuales destaca el central, con un retrato en busto de Rossini sobre
nubes y el sol de la gloriay enmarcado por dos inscripciones: una
superior que dice "AL INMORTAL ROSSINI" y otra inferior en la
que se lee "A LAS FILARMONICAS ESPANOLAS". Todo el conjunto
aparece flanqueado por otros dos sectores decorados por
guirnaldas de flores en los que se hace referencia a las
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composiciones del musico italiano; a la izquierda, en efecto, un
libro abierto en donde se lee "OBRAS / del Celebre / d"Joaquin /
Rossini* y la musica anotada de la "Cavatina de Semiramide"; y a
la derecha, por su parte, diversos évalos con los titulos de las mas
célebres O6peras del maestro. Los tres sectores, finalmente, se
encuentran unificados, tanto en su borde superior como en el
inferior, por sendas cenefas estrechas con notas musicales y, en el

primer caso, también florales.
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El reverso, muy sencillo, presenta por toda decoracién una vifieta,
firmada por "Nargeot se.", en la que varios amorcillos se ven
acosados por las abejas procedentes de una colmena a ia que
previamente habian asaeteado con sus flechas.

Las varillas y los padrones, muy sencillos y regulares, se
encuentran decorados por varias alineaciones de florecillas
pintadas, que alternan en sus tonalidades.

Ayuntamiento de Madrid
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85 Anverso

85
Homenaje a Rossini

h. 1830
IN 2.380

Paisé&c papel grabado, iluminado y dorado. Varillajey padronesde hueso
calado con aplicacion de laminillas meidlicas. Clavillo reforzado con virola
metalica.

AT:23,6 AP:155 TV:17+2
Procedencia: Félix Boix y Merino.
Exposiciones: Madrid, 1926, n®771; Madrid, 1961, n®36.

V: 170"

Enmarcadas por pesados cortinajes y pilares géticos, aparecen
representadas en el pais tres grandes vifietas, firmadas; "Nargeot.
esculp.”, alusivas al célebre musico G. Rossini. La central, mas
amplia que las laterales y sobre la inscripcién "HOMENAGE AL
INMORTAL ROSSINI", aparece ilustrada con el busto del
compositor, rodeado de nubes y guirnaldas florales en su paite
inferior, mientras que en la superior dos figuras femeninas
representando a la Fama sostienen una corona de laurel sobre su
cabeza. En la vifieta de la izquierda aparece una escenificacion de
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la "Cavatina de Tancredo", mientras que en el extremo opuesti
figura una escena de la épera "El barbero de Sevilla". Una doble fila
de textos musicales, en cuyo centro destaca ia inscripcién "D.C.
bordea el pais del abanico en su parte inferior.

El pais de papel no parece corresponder al varillaje sobre el que va
montado. En efecto, la estampa grabada, sin recortar, se destaca
sobre el fondo blanco del papel, de tal manera que tanto el borde
inferior, ligeramente desplazado hacia la derecha, como el lateral
derecho, en el que se lee ia inscripcion; J.G.G.N® 2", no se ajustan
ni a la fuente dei varillaje ni a los padrones.

Por su parte, una pequefa y ladica escena ocupa el reverso del
pais'. Dos amorcillos alados sujetan una larga cinta, sobre la que se
balancean sentados sobre una guirnalda de flores una pareja de
enamorados, mientras otro amorcillo en la parte superior sotiene en
sus mano.5 un parasol y un abanico de plumas. Debajo se lee
"Gard. N° 338."

‘ La misma esiampa, resefiada como tipica de los abanicos de boda, aparece en el
reverso del abanico n®67 en Marsileiii.

Ayuntamiento de Madrid



8" Amvrso

(' irradini

h 1830
IN 2.383

Pilis Ge papel (anver.so) y vitela (reverso) grabados, iluminados y dorados.
Varillaje y padrones de hueso calado con incrustaciones de laminiilas
metdlicas en labor de piqué. Guardapulgar ele nacar. Clavillo reforzado con
virolade nécar.

AT:215 AP: 125 TV:16+2
Procedencia: Félix Boix y Merino.
Exposiciones: Madrid, 1926, n®767; Madrid, 1961, n® 32.

V: 170®

Con una estructura similar a ios muy conocidos abanicos Rossini, el
anverso del pais de éste presenta una escena central flanqueada
por dos sectores enteramente cubiertas con la muasica y la letra (en
italiano y en castellano) de lo que parece ser alguna de las muy
abundantes obras de Francesco Corradini, veneciano que hizo en
Espafia la mayor parte de .su brillante carrera, primero como
maestro de capilla en Valencia, entre 1725 y 1729 y luego como
dominador de la escena teatral y musical de la Corte hasta su

muerte en Madrid en 1769, llegando a ser director de orquesta del
teatro real del palacio del Buen Retiro con Farinelli. Es lo mas
probable que la escena central del anverso del pais, rematada por
la inscripcion "CORRADINO.", se corresponda igualmente con un
pasaje de alguna de sus obras: en un marco campestre, un anciano
enfundado en un amplio manto rojo conversa con tres damas
anacronicamente ataviadas al gusto cristino. A su derecha, se puede
leer el nombre del fabricante: "Fdo. Coustellier y Cia.", ensamblador
francés que, tras haber exportado abanicos hacia Espafia, hubo de
abrir taller en nuestro pais en 1829.

En el reverso del pais, una profusa y estilizada decoracién vegetal
dorada salpicada de florecitas azules y rosas acoge a una vifieta
-firmada por "Gard"- en la que el Amor ciego, representado por un
Cupido con los ojos vendados, es guiado por un perro lazarillo
hacia una rastica casa que se adivina a! fondo. A la derecha de la
escena y grabada en un pedestal aparece la inscripcion "La Fidelité
le conduit chez vous".

El varillaje, con su peculiar distribucion de las varillas de dos y tres
véastagos -que al desplegarse generan un acusado efecto 6ptico-, se
corresponde con un modelo ya utilizado durante la segunda mitad
de! siglo XVIII.
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87 Anitno

87
Laca de China

h. 1820-1840
IN 1995/11/1

VariUapéc madera lacada en negro y oro. Padrones &c madera lacada en
negroy rojo. Clatitin reforzado con virola de nacar.

AT: 225 TV: 18+2 V- 160»

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Se traia de un caraaeristico abanico de baraja chino (Cantén) para
ia exportacion, con un exquisito trabajo de lacado, en el que las
muy numerosas capas de barniz -hasta treinta en algunos ca.so.s-
no merman la notable ligereza del conjunto.

Ingravidez y brillo es lo que caracteriza igualmente a la decoracion
del anverso y dd reverso, organizada en tres franjas paralelas. La
central y principal representa un ambiente de terrazas y
arquitecturas en el que abundantes personajes -sin llegar a la
cantidad que caracteriza a los abanicos chinos inmediatamente
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posteriores, los Illamados de "mil caras"-, con abanicos plegable.s 'y
pai-pats, desarrollan actividades de la vida cotidiana, protegidas por
una orla de motivos simbdélicos benéficos (dragones, genios, nubes,
etc.). El extremo superior de cada varilla, en forma de dedo, acoge
a una pequefa escena independiente, con uno o dos personaje.s,
en tanto que, por su pane, el sector de la fuente dei abanico
presenta un desarrollo en horizontal de estilizados temas florales y
vegetales, Los padrones, finalmente, aparecen decorados también
por motivos simbodlicos proteccionistas.

Ayuntamiento de Madrid



Anverso

;8
‘lescépico de mil caras

1840-1860
I 1995/9/1

' ifcde papel pinado y con aplicaciéon de seda y marfil pintado. Varillajey
i «/rofiasde marfil tallado y calado en labor de grillé. C/ainV/oreforzado con
i-no/ametélica.

ATiurraioXA”.0 AP.-I0J TV-14+2 K-180*

I'rocedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Como es sabido, el llamado telescépico es un tipo de abanicos
cuya peculiaridad reside en su capacidad para extenderse y asi
aumentar su tamafio, mediante el artificio de que las pajillas o
espigas del varillaje se deslicen fuera de las vainas que delimitan las
das cara.s del pais o la parte superior de las padrones.

En este caso, correspondiente a un caracteristico abanico chino
para la exportacién', ambas caras del pais, orladas por cenefas de
motivos vegetales, animales y geométricos, representan escenas

dn abanico telescépico similar, si bien con varillaje y padrones de madera de
sandalo, puede verae reproducido en Unsgffio di vanU4, n®;7.

cortesanas al gusto mandarin, plagadas de una multitud de
personajes -muchos de ellos con abanicos en sus manos-, con
caras de marfd delicadamente pintado y dispuestos en las diversas
estancias y jardines de las tan peculiares arquitecturas abiertas
chinas. Puede advertirse, no obstante, una cierta diferencia entre
una y otra hoja del pais; si en el anverso las escenas presentan un
contenido publico y una disposicién casi continua, en el caso del
reverso las escenas, individualizadas por orlas que las convierten en
auténticas vifietas, se corresponden mas bien con situaciones
intimas de la vida cotidiana o, en el caso de la central, con un
paisaje costero de suaves colinas.

Escenarios y personajes similares -entrelazados por flores de loto-
decoran, en una riquisima labor de talla, ia fuente del abanico y
muy especialmente los padrones.
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89 Anivrsu

89
Laventa del pescado en la playa

h. 1850-1860
IN 6.385

Pais de papel litografiado, iluminado y dorado (anverso) y litografiado,
iluminado y con sobreimposicién de orla impresa en dorado (reverso).
Varillajey padronesuc liueso calado, tallado y con aplicacidon de laminillas
metalicas doradas y plateadas. Clavillo rematado por piedras rojas. Anilla
porta-abanicas metéalica pintada.

AT: 27,0 AP:95 1V:14+2 V.180“

Procedencia: Ayuntamiento de Madrid.

Exposiciones: Madrid, 1961, n“ 35.

De claro sabor roméantico, el abanico sirve de soporte para un
conjunto de escenas de suave cosaimbrismo. El anverso del pais
recoge una escena -a ia manera de un relato semicircular
continuo, Gnicamente roto por una secuencia de columnillas
doradas- localizada en la playa de una amplia bahia que se cierra
en su extremo derecho por un faro y que alberga a varias
barquias de pesca. La escena aparece centrada por una pareja
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elegantemente ataviada y acompafiada por dos exdticos sirvientes,
que parecen disponerse a examinar las mercancias que les
presenta una pescadora agachada, tras la cual otra, de pie y
acompafada por un nifio, transporta en su cabeza una cesta de
pescado. A ambos lados del motivo central, otras dos parejas de
personajes, por sus atavios y aparejos, refuerzan el marcado sabor
riberefio del conjunto.

Por su parte, el reverso del pais, con su estricta organizacién en
vifietas, presenta un caracter mas convencional, aunque igualmente
costumbrista desde el punto de vista del contenido de aquéllas. La
central representa una escena en la que un grupo de campesinos
rezan ante uno de esos humilladeros de las animas tan frecuente.s
en los viejos caminos europeos. En la de la izquierda, un grupo de
mayores y pequefios se arremolinan, fascinados, ante las
demostraciones de un mago callejero ("LE MAGICIEN"). Finalmente,
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ja escena de la vifieta de la derecha, localizada en un interior
burgués, representa el momento en el que tres nifios se disponen a
festejar con regalos a su madre, que los recibe sentada (bajo el
papel superpuesto se conservan restos de la palabra "MAMAN"). Las
tres vifietas aparecen enmarcadas y separadas por entrecalles que
representan -en una ecléctica asociacién- arquerias arabes
polilobulaldas que cobijan a figuras humanas y motivos vegetales,
las varillas y los padrones repiten la conocida escena de la fabula
del lobo y la ciguefia (en la que esta ultima, con su largo pico,
extrae un huesecillo atragantado en la garganta del primero),
alternandose con cestos de flores.

El fino costumbrismo de las escenas, unido al aire levemente
oriemalizante que las rodea, nos remite liacia el origen francés del
abanico, confirmado por la inscripcién "I.M. LEMERCIER A PARIS",
que se encuentra bajo el papel dorado superpuesto.

Ayuntamiento de Madrid
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90 Anverso

90
Lasiega

h. 1830-1850
IN 3.278

Pais de papel (anverso) y vitela (reverso.) pintados y dorados. Varillajey
padrones de néacar tallado, calado y con aplicacién de laminillas doradas y
plateadas. Clavillorefomdo con virolade nécar.

AT: 27,2 AP:1\9 TV-18+2 V, 165®

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Ambas caras del pais acogen escenas de sabor rustico. En el caso
del anverso se trata ademéas de una escena de cierto aire anecdoético
y costumbrista: mientras una pareja de campesinos norteuropeos
siega la mies no lejos de una aldea, otro mas joven muestra el nido
gue ha encontrado a las que bien pudieran ser sus hermanas recién
llegadas, la mayor de las cuales trae consigo la comida y la bebida.
Como en tantos casos de abanicos de la época, la escena, de
disposicion horizontal, se completa por una orla de roleos y, a
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ambos lados, una tupida decoracién vegetal dorada en la que
destacan dos pequefias composiciones florales pintadas. El reverso,
apenas realzado por una fina cenefa vegetal estilizada y por das
ramos florales, alberga una pequefia vifieta en la que, abrazado por
dos grupos de arboles, se divisa un paisaje rastico cerrado por
montafias azules.

El varillaje, profusamente calado con motivos vegetales, aparece
decorado ademaés con hojas y florecitas doradas y plateadas.
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Id to pastoril

h. <40-1850
IN 0.029

Par, de papel (anverso) y vitela (reverso) pintados y doradas. Vdrillgjey
poilivnes de nacar calado, tallado y con aplicacion de laminillas metélicas
doradas y plateadas. Clavillo rematado por piedras blancas.

AT 268 AP:119 TV:16+2 V 180®

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

El abanico presenta un cierto aire romantico, tamo en el anverso
como en el reverso de su pais. La escena del primero, desplegada
en un ambiente campestre y sumamente arbolado, aparece
centrada por un pastor y su amada (ella en actitud de acariciar a un
cordero y él con su perro a los pies), indolentemente recostados
ambos sobre la roca de una isleta. Tras ellos, otros jovenes los
contemplan, al tiempo que lo apacible del momento se ve
Uiibrayado por un zagal adormilado y, a manera de contrapunto
compositivo, por el grupo formado por una oveja y una cabra. La
composicion, firmada y mbricada por "Lepont", aparece enmarcada

por una orla dorada en el borde superior, que se ensancha
notablemente en los extremos, hasta configurar dos conjuntos
profusamente decorados con medallones y temas vegetales
suavemente iluminados.

Como es habitual, el reverso del pais obedece a una pauta
decorativa mucho mas iimpia y sencilla, reducida en este caso a
dos ramos florales estilizados, una estrecha y elegante orla y, en su
centro, una vifieta tipicamente romaéantica, lateralmente cerrada en
curva por dos agrupaciones de arboles y con cuatro figuritas en
primer plano, que sefialan la profundidad de un paisaje en el que,
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tras una lamina de agua y sobre un fondo de elevadas y arriscadas
montafias, se destaca una grande y maciza fortaleza cuyo
tratamiento detallista y nada convencional -al igual que el de los
propios perfiles de las montafias- parece sugerir que se trata de un
paraje real y no imaginado.

Los padrones y el varillaje (en cuyo reverso se lee, a lapiz, la
inscripcién "Mod N 8"), anchos y bulbosos sin llegar a las
exageraciones posteriores, aparecen enteramente recubienos por
una decoracion profusa y sumamente compleja desde el punto de
vista de sus motivos (celosias, floreros, rocaQas, 6valos, etc.).
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9:
Es :enagalante en el jardin

h. ;i50-1860
IN S.275

Pai. de seda (anverso) y papel (reverso) litografiados, iluminados y
pintados. Varillaje de nacar calado, tallado y dorado sobre fondo de talco
de nacar. Padronesae néacar calado, tallado y dorado. Clavillo rematado por
una piedra verde. Anilla pona-aljanicos metalica.

Al: 26,6 AP:10,6 TV:12+2 V. 180“

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

Tanto por los motivos del pai.s como por el colorido y por la forma
y decoracion del varillaje, el abanico presenta ese aire rococ6 que
lan imitado fué durante la época isabelina. El anverso del pais, en
efecto, acoge a una escena galante que, en el escenario de un
lardin frondoso a la inglesa con isleta, lamina de agua y
edificaciones clasicas, rene a un conjunto de parejas ataviadas a la
manera del siglo XVIIl, que se divierten leyendo, conversando y
escuchando musica. La escena se encuentra enmarcada por una
finay .somera decoracién floral y de roleos vegetales, la misma que

acompafia, por su parce, al motivo que centra el reverso del pais,
consistente en una escena de aire igualmente galante, pero con
menos personajes (un hombre y tres mujeres) y situada en un
ambiente mas rustico, como lo evidencia la cerca de madera vy,
sobre todo, la casa campesina que se adivina al fondo.

El mismo tema galante sirve de base a la escena que ocupa las
varillas centrales del abanico; una gran sefiora sentada y con su
amplio vestido desplegado recibe una pareja de pajaros de manos
de un caballero arrodillado ante ella, en presencia todo elio de un
Cupido y dos servidores. Los padrones, por su parte, se encuentran
decorados por sendos ramos florales alargados que arrancan de

unas pequefias cestas doradas.
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93 Anverso

93
Escena galante campestre

11 1860-1870
IN 1989/14/1

Paiséac papel licogratiaclo, iluminado y con orla impresa en dorado.
VariUajey padroneséac nacar calado, grabado y con aplicacién de laminillas
meldlica.s doradas y piateada.s. Clavillo reforzado con virola de nacar.

AT: 26,8 AP:105 TV:14+2 K-170®

I'rocedenda: Antiguo palacio de los Marqueses de Camarasa.

El acusado gusto dieciochesco dei conjunto del abanico, nada
infrecuente en los de época isahelina, se manifiesta en primer lugar
en las escenas que decoran las das caras del pais. La del anverso,
con una ambientacion campe.stre, arbolada y entonada en una
paleta que recuerda a los c-anones para tapices, representa a varias
parejas conversando y descansando, ataviadas todas ellas a la
usanza del siglo XVIIl. Los bordes y extremos del relativamente
estrecho pais aparecen orlados por una rica cenefa dorada con
zarcillos de acanto, cartelas, liras y otros varios motivos.
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Un ambiente en todo similar, aunque mas aristocratico, es el que
define a la escena del rever.so del pais, en la que tres damas y un
nifo conversan junto al estanque de lo que parece ser un
caracteristico jardin inglés, a cuya orilla se acerca un cisne. Una
decoracion vegetal dorada completa el resto del pais.

El amplio y vistoso varillaje, ancho y festoneado, distribuye su
recargado patrén decorativo en franjas concéntricas y motivos
vegetales altemos. La decoracion de los padrones resulta
comparativamente mas maciza, destacando en ellos un medallén

ladeado.

Ayuntamiento de Madrid



94 \i7ivrso

94
Es ena pastoril dieciochesca

h. i 160-1870
IN" 433

Pai. de papel litografiado, iluminado y orla dorada impresa. Varillajey
pad mes de hueso calado, tallado y con aplicacién de laminillas metalicas
dor.idas. Clavillo reforzado con virola de liueso. Anilla porta-abanicos
metalica.

AT-27,0 AP:10.7 TV-16+2 K-180*
Eiixedencia:]osé Lo Casdo Leona.

El anverso del pais representa una amplia escena de género
acusadamente pastoril: solare un fondo de bajas colinas en el que es
posible identificar alguna cabana de techo de paja, y en un ambiente
definido por varios &rboles y arbustos florecidos, tres ovejas, un perro
y una docena de personajes ataviados a la manera dieciochesca se
distribuyen en varios grupos y se disponen en actitiides diversas,
aunque todas ellas tefiidas de un cierto aire galante. El conjunto
aparece enmarcado por una decoracién dorada de flores y rocallas.

Ayuntamiento de Madrid

En contraste con el caracter bucélico de la escena de! anverso,
la del reverso, mas reducida, presenta un marcado tono
palaciego -evidente en ia propia indumentaria de los
personajes-, aunque también se desarrolle al! aire libre: tres
damas y dos caballeros, en efecto, leen y conversan en un
rincén del jardin de una residencia campestre, ubicada a orillas
de un rio, Al igual que en el anverso, el pais aparece orlado por

motivos florales dorados.
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Las varillas y los padrones (en el reverso de uno de los cuales
figura la inscripcién a tinta "m 8"), recortados en forma bulbosa, se
ven al tiempo profusamente decorados por motivos calados vy,
especialmente en el anverso, también dorados, definiendo en
conjunto ese peculiar recargamiento tan caracteristico del gusto
isabelino, especialmente cuando, como en este caso, se trata de
una recuperacion historicista de sabor rococ6 y, en ultima instancia,

francés.
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"
Li ciénen el campo

h 850-1860
IN 5.277

F«/'de papel litografiado, iluminado y con orla impresa en dorado.
Vurillaje de nacar calado, tallado y con aplicacion de laminillas doradas.
Padronesde nacar calado y tallado remaados en su parte superior por dos
medallones (un espejo, en un caso, y un camafeo de coral sobre hueso, en
si «tro). Clavillorematado por piedras blancas.

AT:27,0 AP:10,6 TV: 12+2  V: 180»

Rmccdeucto-Enrique Puncel y Bonet.

El anverso del pais, de elegante austeridad cromatica, aparece
ocupado por una escena cuidadosamente litografiada, suavemente
iluminada, flanqueada por por dos grandes conjuntos florales casi
monocromos y orlada por una cenefa de analogas caracteristicas.
En el centro de la escena, que se desarrolla en un ambiente
<“mpesire en cuyo fondo se adivinan los perfiles de unos edificios,
figura un hombre de edad sentado en una especie de catedray en
actitud de dictar una lecciéon, que es seguida por un grupo de

hombres y mujeres ataviados a la usanza del siglo XVII y que
escuchan atentamente o toman notas. Sustancialmente distinta
resulta la escena del reverso del pais. Donde llamaba !a atencién la
escasa presencia del color, ia llama ahora un colorido maés rico y
convencional; y donde la escena se adaptaba a la forma dei
abanico, nos encontramos con un esquema compositivo mucho
mas habitual, centrado por una isleta de disposicion horizontal y
flanqueada por dos arbustos. En ella tiene lugar una escena de
contenido galante, flanqueada por motivos decorativos dorados, en
la que varios hombres, mujeres y nifios, vestidos también a la
manera del seiscientos, se entretienen hablando, jugando e
interpretando musica de cuerda. A su pie se pueden leer las
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siguientes inscripciones: "Inip. Lemercier fi Paris" y "Palaméde de
Visconty"

El varillaje, ancho, bulbaso y recargado, se encuentra decorado en
su anverso por cuatro angelotes apoyados sobre guirnaldas y
rodeados, a manera de medallones, por otros tantos pares de
palmas entrelazadas por su parte inferior. Los padrones, por su
lado, se encuentran decorados en su parte inferior por pavos reales,
mientras que en la superior aparecen dos medallones enmarcados
por una profusa decoracién dorada: uno de ellos alberga un
pequefio espejo y el otro un busto femenino en camafeo.

‘La Firmadel mismo litégrafo, Palaméde de Visconi, aparece en el anverso del abanico
n.“71 en Kammerl.
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9(
C iversacion en el jardin

Il. -t40-1860
IN ,280

Fuis de papel litografiado, iluminado y dorado. Varillaje y padrones de
ndac.ir caiado y con aplicacién de laminillas metéalicas doradas. Clavillo
ref(rzado con virolade néacar.

AT: 19,0 AP:8,0 TV:14+2 V. 180®

Prikedencia: Enrique Puncel y Bonet.

En su anverso, el pais representa una escena de sosegada
conversacion en lo que parece un rincén campestre o, mas
probablemente, un jardin a la inglesa. Enmarcada por una orla de
motivos vegetales doradas que hacia ios extremos adquieren un
caracter mas masivo, combinando roleos y flores, la escena aparece
centrada por cuatro damas y dos caballeros, ataviados a la usanza
tliedcxhesca y sentados ai pie de un pequefio mirador, al que se
accede por un escalenta de apariencia rustica. Tanto el fondo como
el primer plano, destacado por toque.s de color muy vivos, definen
elambiente arbolado en el que se desarrolla la escena.

El reverso, de similares caracteristicas compositivas y decorativas,
presenta una escena analoga en la que la diferencia esencial reside
en la vestimenta de los personajes, de época indudablemente
anterior, y en la actitud de conversacién que mantienen mientras
pasean agrupados de dos en dos. Ei varillaje y los padrones
presentan, por su parte, una decoracién en la que su caréacter
ritmico no evita ia dominancia de formas curvas tan caraaeristica
del gusto Lsabelino.
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97 Anivrsu

97
Napoledn Il recibe a la reina Victoria

li. 1855
IN; 3.279

Pais de papel litografiado, iluminado y con orla impresa en dorado.
Varillaje y padrones de nécar calado, tallado y con aplicacién de laminillas
metalicas doradas. Clamllo reforzado con virolade nécar.

AT: 27,0 AP: 145 TV-15+2  V:170“

Jrocedeiicia: Enrique Puncel y Bonet.

lis7(»«'ciowcs;-Madrid, 1979, n* 1.529.

Se trata de un abanico conmemorativo de un muy concreto
acontecimiento, circunstancia que permite datar precisamente su
fabricacion'. La escena del anverso, en efecto, representa con toda
probabilidad la recepcion que los emperadores franceses. Napoledn 11l
y Eugenia de Montijo, ofrecieron a los monarcas britanicos, la
reina Viaoria y Alberto de Sajonia-Coburgo, en agosto de 1855, con
ocasion .seguramente de la visita de estos ultimos a la Exposicién
Univer.sal de Paris de ese mismo afio. La propia disposicion

' Oiro aconiecimienio relativo ademdas a la misma familia Cel bautizo del hijo de
Napoleén Il y Eugenia de Monijo) dio lugar al abanico reproducido en Bennett. p. 107.

protocolaria de las figuras centrales indica bien a las claras el
caracter de anfitriones e invitados de unos personajes y otros, si
como su respectiva condicién de titulares o consortes. los cua'u
personajes reales ocupan el centro de la escena, que parece terer
lugar en un gran salén abarrotado de embajadores, séquitos y
personajes de la corte francesa. Todo ello, por lo demas, aparece
rodeado de una muy recargada orla dorada de roleos y rocall is,
que en los extremos enmarcan los escudos de armas de ljs
respectivas casas reales.

El reverso no parece corresponder con el anverso, ni en la tematica
central ni en el desarrollo decorativo. Frente a los dorados
volumeétricos y muy cuidados del anverso, nos encontramos aqui
con motivos similares pero de ejecucién plana y mas ligera. Por su
parte, el motivo central tiene un regusto que parece querer evocar e!
primer imperio, tanto en lo que hace al mobiliario y al ambiente
como sobre todo en lo que se refiere a la indumentaria clasica de
las tres figuras femeninas que, a modo de vestales, protagonizan una
escena en las que dos de ellas visten a la que ocupa el lugar central.
El varillaje y los padrones, con sus formas y motivos decorativos
curvos, contindan siendo fieles al gusto isabelino dominante.
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9.
Si ios reales

h 850
IN 5.281

Pa Vde vitela pintada. Varillajey padrones de n&car tallado, calado (con
Ira >ajo de polnlillé en el sector central) y con aplicacién de laminillas
mtrélicas doradas y plateadas, Clavillo rematado por piedras verdes.

M 21,2 AP; 110 7r i2+2 Y-180®

Pricedencio: Enrique Puncel y Bonet.

Exposiciones- Madrid, 1979, n® 1.530.

Obra de la mano de J. Nombela, cuya firma aparece en el anverso
este abanico resulta caracteristicamente isabelino. La cara principal
se organiza en cuatro vifietas de diferente forma y distintos tamafio
y tonalidades, qye aparecen orladas y separadas entre si por roleos
y motivos vegetales dorados. La central y principal, del sabor
plenamente historicista que caracteriza a la segunda mitad del siglo,
permite contemplar, a su izquierda, una vista invertida del viejo
alcdzar de Madrid (tal y como reza la inscripcién que la acompafia;
"ANTIGVO PALACIO REAL DE MADRID") y, a la derecha, la

igualmente histéric-a figura de un caballero con armadura sobre un
caballo que marcha al paso. La vifieta que se encuentra a su
izquierda adopta el mismo punto de vista -es decir, la ribera del rio
Manzanares-, pero para representar ahora, en una curiosa vista
nocturna, el "PALACIO REAL" mandado reconstruir por Felipe V.
Por su parte, las dos vifietas de los extremos representan otras
tantas vistas de sitios reales cercanos a Madrid; a !a izquierda.
"FUENTE DE HERCULES /Y PALACIO REAL DE ARANIJUEZ", bajo
una iluminacién matinal, y a la derecha, bajo una luz crepuscular
de tintes violadceos, el "MONASTERIO DE EL ESCORIAL".
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Mucho maés discreto, el reverso del pais aparece centrado por un
medallén con el retrato de la reina Isabel Il, flanqueado por el
escudo real de Espafia, a la izquierda, y el de la Casa de Borbdn, a ia
derecha; codo ello sobre un fondo plano salpicado de lises doradas.
El varillaje, exageradamente ancho y profusamente decorado,
presenta en su sector central una fina labor de pointillé, flanqueada
porrombos y rosetones calados (uno de los cuales, pintado, adorna
igualmente el anverso del pais). Los padrones, finalmente,
presentan palmetas talladas y sendas aplicaciones metdalicas en
forma de una verdadera filigrana rococé.
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95
La rendicién de Tetudn

1. S60
IN 1.614

Priivde papel litografiado, iluminado, dorado, con aplicacién de laminillas
nif'.ilicas que se han perdido y con orla impresa dorada (reverso). VariUaje
y I>i'dronesde hueso tallado, calado y con aplicacién de laminillas metalicas
de diversos colores. Clavillo reforzado con virola de néacar. Anilla porta-
abanicos metélica.

AT: 27,0 AP: 105 TV-12+2 V-180“

Pnieedenclo: Maria Boix de Escoriaza.

Exposiciones: Madrid, 1926, n.» 539; Madrid, 1961, n.*“ 37.

Como en tantos abanicos de la época, también este alberga la
representacién de un preciso acontecimiento histérico. En efecto, la
escena central dei anverso de su pais, acocada en forma de vifieta,
reproduce un momento inmediatamente posterior a la toma de
Tetuan (4 de febrero de 1860), decisiva para la finalizacion de la
guerra de Africa. La composicion, que se despliega ante la pueita
de un edificio de la ciudad, aparece centrada por el general

N -A - -5<]

O'Donnell, ante el que se inclinan y rinden tres hombres y una
mujer ataviados con aquellos ropajes marroquies cuyo exotismo y
rigueza colorista resultaron tan atractivos para tantos artistas
romanticos de ias décadas centrales del siglo XIX. A la escena
asisten igualmente otras dos mujeres arabes y tres militares que
acompafian al general. A la derecha de la compasicién, un soldado
toca la corneta en direccién a la calle, en la cual un grupo de
soidados, rodeado de los cadaveres de ios vencidos, descansa sobre
sus bayonetas. El pais, orlado por una cenefa dorada e iluminada a
mano, se completa con otras dos vifietas menores que se
corresponden con los retratos de Isabel Il'y del propio O'Donnell.
Frente a esta escena, tan descriptiva y apegada a la realidad
histérica, la del reverso del pais resulta claramente convencional y
de género: un tipico motivo pastoril y galante redne a dos damas y
un caballero en una isleta flanqueada por macizos de flores.

La decoracion del varillaje y de los padrones, nada exagerada para
su momento, consiste en una sencilla combinacién de aspas
caladas y ritmos geomeétricos generados por laminillas incrustadas
de diferentes colores.
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100
Merienda campestre

h. 1850
IN 3.258

Pais de papel (anverso) y vitela (reverso) pintados y con orla dorada
impresa. Varillajey padrones(t marfil tallado y calado en labor de poiniUlé
y grillé. Clavillo reforzado con virola metalica y rematado por piedras
blancas.

AT: 27,5 AP: 142 TV: 16+2 V170

Procedencia: Enrique Punce! y Bonet,

Aunque de ambiente bucdélico en ambos cascss, las dos caras del
pais parecen ser obra de distintas manos (e incluso, tal vez, de
distintas épocas). La escena pintada en el anverso, que ocupa la
totalidad del pais, representa una complicada y animada escena de
diversion y merienda campestre, ambientada en un escenario
agreste, boscoso y ubicado a la orilla de un tio, Los personajes y
figuras, muy numerosos y diversos, aparecen ataviados a usanzas

cultural y cronolégicamente muy distintas (renacentista en los

hombres, clasica e isabelina en las mujeres). Esta (ltima
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circunstancia -la del anacronismo de los trajes-, unida a la central
presencia de la pareja de enamorados acompafados por un
amorcillo, parece sugerir que se trata de una escena ideal, por
encima de lo anecdoético de las diferentes actitudes de los
personajes (jugando, bebiendo, cantando, pescando, durmiendo,
conversando, etc.). Por lo demas, la presencia de un tambor y de
un ladd evoca la importancia de la musica en el conjunto. No
menos, en cualquier caso, que la que tiene en la escena del reverso
del pais, la cual, flanqueada por dos medallones con lazo que
representan gaitas y cestas de flores, figura una escena en la que un
joven toca el laud mientras otro, vestido a la usanza renacentista,
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galantea con dos jovenes sentadas, una de ellas sosteniendo un
alianico de plumas y la otra aspirando el perfume de una flor.
Ambos paises aparecen orladas en todo su desarrollo por cenefas
doradas.

El varillaje, de perfiles ligeramente lobulados, define en el centro
una suerte de medallén con una escena galante dieciochesca, que
se ve acompafiado por arabescos y formas geométricas (rombos,
estrellas, etc.). Por su pane, cada uno de los dos padrones aparece
decorado por dos 6valos callados. E! superior, méas alargado,
representa una figura masculina con levita, mientras que el inferior
recoge un busto femenino.

101
Las bodas de Alejandro y Roxana

h. 1850-1860
IN 3.276

Paisde de papel pintado y orla impresa en dorado. VariUajey padronesde
nacar calado, callado y con aplicacion de laminillas metélicas doradas y
placeadas. Ctavilloreforzado con virolade nacar.

AT: 26,9 AP:105 TV:16+2 V 180»

Procedencia: Enrique Puncel y Bonet.

De acuerdo con el caracteristico patrén isabelino, este abanico
presenta un varillaje tan desarrollado que limita el pais a una
relativamente estrecha franja. En ella, y en el anverso, se representa
una escena de las bodas de Alejandro el Grande, vengador y
heredero politico de Dario, rey de los persas, con Roxana, la liija
del noble Oxyartés. Como tantos otros de la vida del héroe
macedonio, el acontecimiento, que tuvo lugar en el afio 327, hubo
de dar lugar a una abundante iconografia', en la que, como es aquf

‘incluso en abanicos, como es el caso del reverso del que puede verse reproducido

en Kammerl, n.» 60, de 1780. francés para mercado espafiol.
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el caso, acostumbra a destacarse la suntuosidad orientalizante de
los interiores. La composiciéon representa el momento en el que un
Alejandro en papel de guerrero victorioso (tal y como sugiere, a
propésito de la campafia de Egipto, la esfinge de la derecha) ofrece
la corona a una Rosana que, incorporada de su lecho, es atendida
por dos pufti, mientras otro grupo de amorcillos sostienen sobre un
cojin a Cupido, ponador de una flecha, y dos muchachas, a la
izquierda, celebran con musica los esponsales. Completa el pais
una tupida ornamentacién dorada de celosias, jarrones y motivos
vegetales diversos.

Si el anverso cubre la vertiente exdtica e historizante del gusto
romantico tardio, el reverso, por su parte, constituye una
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buena muestra de su vertiente rustica y pintoresca. Enmarcada
por una ornamentaciéon dorada algo mas ligera y con presencia
de dos parejas de pajaros, la escena, en efecto, representa un
tranquilo y ameno paraje campestre, en el que varias
pequefias figuras atienden a sus labores o a su solaz al pie de
una casa campesina riberefia de un amplio y sosegado rio,
todo lo cual contribuye a dotar a la escena de un cierto aire
holandés.

Las varillas, anchas y lobuladas, presentan una decoracién
convencionalmente profusa, en tanto que los padrones
retoman el tema exo6tico y orientalizante en forma del
caracteristico motivo chinesco de pagodas entre arboles.
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162
Li fiesta de Venus

I 860-1870
IN 19.270

Piiucle papel litografiado e iluminado con sobreimposicion de papel
cnunolitografiado (anverso) y litografiado e iluminado con sobreimposicién
de papel litografiado, iluminado, gofrado y dorado (reverso). Varillaje y
pailronestz cartén lacado, calado y dorado. ClaviUosm virola.

AT. 21,A A1 10,5 TV: 12+2  V:180“

Pinceclencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

En sii vifieta principal, el anverso dd pais de este tan recargado
abanico (que lleva la inscripciéon "F.S.") parece representar iina
fiesta en honor de Venus, como diosa protectora de la Naturaleza
floreciente, de la primavera y de los encantos terrenales. El
acontecimiento se desarrolla en el marco de un escenario de
raigambre cldsica cuyo centro aparece ocupado por la diosa
sentada en un gran trono. A ia izquierda, la escena acoge a varios
musicos que tocan diferentes insrmmentos {liras, cimbalos, flautas,
crétalos, panderos, etc.) en tanto que varios puttiy diasas aladas

danzan en grupos. Al otro lado de la diasa, un cortejo de ménades,
ninfas y satiros se dirige liacia ella con ofrendas de flores, frutas y
vino, al tiempo que otros personajes, arrodillados, le rinden
pleitesia como favorecedora de la Fecundidad. En el plano superior,
entre nubes y simétricamente dispuestos respecto del eje central de
la composicién, aparecen Cupido y dos amorcillos que sostienen
perfumes y un espejo, a la izquierda, y la propia diosa que se aleja
en su carro tirado por palomas, a la derecha. La escena, ademas, se
encuentra enmarcada, en su parte inferior, por una gran balaustrada
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y, a amlios lados, por sendas columnatas que albergan esculturas
clasicas y que liberan, bajo arcas, otras dos vifietas menores, una de
las ci.ialcs se lia perdido y la otra representa a Venus en el tocador.

Otra escena también de corte cldsico ocupa la vifieta central del
reverso del pais, si bien en este caso la acciéon se desarrolla al aire
libre: varios grupos de muchachas, una de las cuales tafie una lira,
acompafian y amenizan a una pareja de divinidades sentada a una
mesa con frutas. Completa el pais, a ambos lados de la escena, una
muy recargada decoracién que constituye todo un repertorio de la
ornamentaria clésica.

El varillaje y los padrones se avienen bien con lo abigarrado del
pais, con su gran desarrollo, sus perfiles lobulados, su riqueza
cromética y, sobre codo, el muy deaso calado de motivos vegeales.
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103
Sobremesa familiar en el jardin

h. 1850-1860
IN 198971472

Paisde papel litografiado, iluminado, pintado y con orla impresa en dorado.
Varillaje y padrones de nécar calado, tallado y con aplicacion de laminill.is
metalicas doradas. Clavillo reforzado con virola metalica y rematado por
curque.sas.

/4X-268 AP.11,8 TV-16+2 Vi 180=

Procedencia: Antiguo palacio de los Marqueses de Camara.sa.

El gran tamafio del abanico y la amplitud de su fuente, tan
caracteristica de los isabelinos, deja reducido el pais a una franja
sensiblemente mas estrecha que en abanicos de épocas anteriores.
Su anverso representa una escena acusadamente enaltecedora de
las virtudes de la familia burguesa. A la puerta de una casa de
campo, a través de la que se adivina la mesa de comedor aun sin
levantar, se despliega, en efecto, una apacible escena familiar
centrada en un hombre que, con atuendo todavia romantico, lee el
periédico a tres mujeres que lo escuchan con atencién, mientras el
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nifio de !'a casa, indolentemente recostado en el regazo de su
madre, juega con un perro.

Cumo si el abanico expresase inconscientemente las dos caras
-domeéstica y exoética- del imaginario burgués del centro del siglo,
el reverso, firmado por "Ferogio"ilustra una escena de aire
medievalizance. Se trata, en efecto, de una justa o combate
individua] a caballo y con lanza, que se realizaba como
entrenamiento para el arte de la guerra o, dada su vistosidad, como
realce de ciertas celebraciones sociales. La escena recoge el
momento en el que uno de los contendientes arremete contra su
adversario mientras que a las ladas los heraldos ayudan y verifican
la calidad del combate. En segundo plano, y a la izquierda, otros

' Franfois Ferogio (1805-1888) era pintor de pastel y acuarela, asi como grabador al
acero y litégrafo.

dos caballeros esperan su tumo en tanto que, al fondo, el publico
contempla el espectaculo, sea al descubierto o sea bajo carpas o
tiendas de campafia. El caracter tardorromantico del abanico se
evidencia igualmente en las dos vifietas de género que flanquean a
la escena central; la de la izquierda, en efecto, representa un
pintoresco molino de agua de nieda vertical y, por su parte, la de la
derecha ilustra unas minas crepusculares cubiertas de vegetacion.
Por su parte, el varillaje resulta no menos caracteristico de los
abanicos isabelinos, con sus varillas anchas, redondeadas y
profusamente decoradas en tres franjas, separadas por pequefias
ramas caladas: ia superior representa varios gmpos de tornapuntas
en forma de ces encaradas, la intermedia hace lo propio con otras
tantas liras y la inferior se resuelve en una alternancia de hojitas y
rombos.
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104

Romance de primavera

h. 1880-1890
IN 1989/14/3

/ta&clc vilela (aplicada sobre papel) pintada. Varillajey padronesiie marfil.
Clavillo reforzado con inrolade carey. Anilla pona-abanicos de marfil.
AT:35,0 aP:22,0 TV:16+2 V180"

Procedencia: Antiguo palacio de los Marqueses de Camarasa.

El uimafio del abanico -que lo convierte en un pericon-, el rever.so
vacio del pais, la ausencia de decoracion sobreimpuesta y la
extremada sencillez de varillas y padrones no hacen otra cosa que
realzar la escena representada en el anverso, seguramente de autor
por mas que las irreparables pérdidas que presenta nos jiripidan
conocer la identidad de un artista cuya tematica, estilo y excelente
faaura recuerdan mas que vagamente a los que Mariano Fortuny
empled en otros abanicos*. En este se le ha dado una gran

'Véase Ezquerra del Bayo, = 297. Otro abanico Rrniado por Fortuny y presentado en

la Exposicion Universal de Parisde 1900 originé una bella descripcién de Emilia Pardo
Bazéan, un unto agobiada por la rancio de otros objetos histéricas alli presenudos.
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importancia al paisaje, no s6lo porque ocupa la mayor parte dil
amplio pais, sino también por el tratamiento verosimil de arbolc
péajaros y flores y por el acusado sentido de profundidad y
perspectiva conseguido a tiavés del tratamiento difuminado de les
abedules del fondo. A este paisaje, el artista le ha afiadido dos
personajes sentados, significativamente descentrados, que reafirman
la soltura y virtuosismo de la obra, bien perceptible en la manera
de tratar los rostros y atuendos de la pareja, asi como en e! afan por
recoger un instante fugaz, justamente aquel en que la dama deshoja
una margarita mientras su acompafiante la contempla. El tono de la
escena, por lo demaés, resulta tributario de ese gusto historicista por
el pasado un difundido en la segunda miud del siglo XIX.

"Sélo encuentro en este Palacio [de Eipafial, & la vez e*plendenie y desierto, una noa
viva, el abanico de Forainy, capricho delicioso dcl genial pintor, juguete fragil, que se
dina puesto de Intento para contrastar con las lerrible.s armas de lomeo y de combate,
y para unir & la cancién heroica y & las estrofas de conquista y de devocidon que
entonan los tapices, el madrigal amoraso. Sonrien las figuritas de casacén, sosieniendn
su galante dialogt) entre las flores y los arbtistos de un jardian sofiado, & lo Waneau, y
parecen decir que los severtss goticos lapices y las damasquinas armas pertenecen al
pasado, y que hay arre nuevo". E. Pardo Bazan. Cuarenla dios en ia Exposicion.
Madrid; V. Prieto y Compaiiia, 1900, p. 47-48.
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05
f amacon sombrero

I; 1890
1 19.267

lutillaje y padrones de madera tefiida de verde y pintada. Cima de cela
6-ilgodén?). Clavillo reforzado con turéla metalica. Anilla porta-abanicos
metélica.

AT: 189 TV:26+2 K- 175

P'vcedencia- Adquirido en el comercio madrilefio.

Ui sencillez del varillaje y el aspecto neutro de su entintado en una
suave tonalidad de verde -que bien pudiera obedecer a su
condicion de soporte para la expresion personal, tan fin de siglo-
no hacen sino realzar el colorido del retrato que ocupa todo el
seaor central de la Gnica cara decorada del pais de este abanico, en
el que una factura suelta y vigorosa, especialmente en el fondo y
en el traje y tocado de la dama, llegan a equilibrar su caracter un
tanto convencional e idealizado.
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106
Abanico de truco

Finales del siglo XIX
IN 19.275

Pais de moaré pintado. VariUajey jradrones de hueso tallado, dorado y
plateado. Clavillo reforzado con virola de nacar. Anilla porta-abanicos
metalica.

AT: 27,2 AP:14,0 7Y-8+2 U 180®

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Corresponde este abanico a un tipo muy peculiar para juegos de
sociedad surgido en ei Gltimo cuarto del siglo X1X', denominado
también "magico", "puzzle" o "roto" y caracterizado por la
posibilidad que su muy complicada construcciéon ofrecia de gastar
bromas al desconocedor de su curioso mecanismo, por cuanto si
se abria en el sentido contrario al correcto, ei abanico se

*Véanse un ejemplar de 1879 reproducido en Mayor, 1991, p. 86 y oiro japonés para
ja exponadon realizado hacia 1890 en Unsoffio di vanila, p, 115
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MiSgz,

despiezaba como si hubiera sido roto, causando la natural
sorpresa; mientras que si se abria en el sentido adecuado,
aparecia recompuesto.

En este caso, el anverso del pais -la Gnica cara decorada- acoge a
una suelta y apastelada composicion de flores, centrada por un
pajaro y un mosquito e inspirada -como en tantos abanicos de
finales del siglo XIX- en las formas elegantes y delicadas de la
naturaleza.
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El abanico estd provisto de ocho varillas dobles de hueso tallado
que se superponen cuando es abierto regularmente. Tanto el
varillaje como los padrones, muy largos -com o es habitual en los
abanicos de este tipo-, se acompafian de una sencilla decoracién
de motivos florales dorados.
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107
Volutas y flores de encaje

Ir 1H70-1890
IN 19.273

Pais simple de tul y de encaje en poinl Uvgaze a la aguja y parches
posteriores de tu! mecanico. Varillajey padronesac nacar orienfdas pajillas
son de huest>). Clavillo reforzado con jAr6la metalica. Anilla porta-abanicos
metalica.

AT. 27,0 AP. 14,0 TV-14+2 V. 180"

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Las posibilidades que al efeao ofrece el encaje y, sobre todo, el
gusto acusadamente historicista del Gltimo tercio del siglo XIX
explican la floracién de abanicos que, como este, imitan o
reucilizan los motivos arrocallados dd barroco y del rococé. Las
hojas, volutas y flores de distintos tamafios (algunas agrupadas en
guirnaldas), ejecutadas en point de gaze sobre una red de fondo,
aparecen dispuestas de acuerdo con una composicién simébica
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especificamente disefiada para la forma del abanico. La lamentable
circunstancia de la pérdida de dos fragmentos del pais, que han
llevado a algun anterior poseedor a su sustitucion por tul mecéanico,
no ba.stan para eclipsar la elegancia de! conjunto, realzada por la
sencillez decorativa del varillaje y los padrones, y el refinamiento
de la ejecucion, que se manifiesta en la precision del contorno
superiory en la presencia de ligeros relieves en punto rosa.
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08
lericdn de encaje

h 1880-1890
I 19.265

i'uissimple de seda pintado Yy con aplicaciones cosidas de encaje de tul
mecéanico (granadino). Varillajey padrones de madera de raiz grabada y
dorada y pajillas caladas. Clavillo reforzado con virola de nacar. Anilla

porta-abanicos metalica.
AT.-355 AP:2},2  Tv-16+2 K-105“
Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

La decoraciéon dei pais de este abanico de gran tamafio, cuya
a.sociaciéon de materiales (encaje y seda pintada) resulta muy
caracteristica de las décadas finales del siglo XIX, consiste en un
conjunto de rosas bordadas que orlan sus bordes y salpican su
inierior, dejando entre ellas espacios de seda transparente que
altiergan a libélulas, mariposas, avispas y, en el centro, un péajaro
con las alas desplegadas. El varillaje y los padrones, por su parte,
Unicamente aparecen decorados por diversos motivos florales que
se van estrechando hacia el clavillo.

Ayuntamiento de Madrid
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109 Amvrso

109

Encaje con medallon

Principios dcl siglo XX
IN 19.274

Pais de encaje mecanico y seda con aplicacién de un medallén de lela
grabada y orla pintada a mano. Varillajey padrones de hueso calado,
tallado y pintado. Clavillo reforzado con virola metalica. Anilla porta-

abanicos metalica.
AT: 24,2 AP:140 TV:13+2 V-130®
Procedencia: Adquirido en e! comercio madrilefio.

La frecuente inclusion de modelos y patrones de abanicos en las
revistas femeninas de entresiglosy la no menos frecuente presencia
de obras de aficionados en los stands de las exposiciones de artes
decorativas de los mismos afios constituyen seguramente el marco
en que, a excepcion de la montura, cabe interpretar las
caracteristicas de este abanico. Para la confeccion de su pais, en
efecto, unas primorosas manos an6nimas han ribeteado con
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puntilla un trozo de encaje mecanico, no especificamente disefiado
para un abanico, y le han pegado un convencional medallén
impreso (Que acoge a una no menos convencional escena
bucélica), al que le han afiadido un tosco encuadre pintado a
mano. Reutilizados o adquiridos en el comercio, el varillaje y los
padrones, con sus relieves florales pintados, responden bien a una

tipologia muy de la época.
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lio
1 =ansparencia galante

h 1900
iN 19.261

fiitide seda pintada (aplicada sobre tul) y con lentejuelas metalicas cosidas.
Varillajey padronesdc nacar oneni tallado y con incrustaciones de
bininillas metélicas en labor de pi~iiéda mayor parte de los padrones esta
perdida y las pajillas son de hueso). Ctori/torematado por piedras blancas.
dtii//apona-abanicos melalic-a.

AT:24,4 AP:142 TV:16+2 V:180“

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

El pais, limitado a una sola cara como consecuencia del material
ininslicido de que estad hecho, representa dos grandes cuernos de
la abundancia coloreados en tonos pastel, de cuyas bocas asoman
sendos conjuntos de flores y que, unidos como estdn en la parte
superior, delimitan una vifieta central de borde irregular, también
de delicada tonalidad pastel, en la que un caballero ataviado a la
usanza dieciochesca corteja a una dama que, sentada como él,
juguetea distraidamente con flores.

El artista anénimo ha conseguido armonizar de forma elegante las
materiales y el disefio del pais y del varillaje. En efecto, las
irisaciones tornasoladas del nacar de las varillas y los padrones,
relativamente sencillos, contribuyen a reforzar el aire liviano y un
punto rococd del conjunto, muy en el gusto del revival historicista
del periodo de entresiglos’.

' Esie abanico presenta un indudable parentesco con otro de época eduardiana y

también de gasa que reproduce Aimsirong, lam. XL.
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111 Ainvrsu

111

Lacarta de amor

h. 1900
IN 1995/10/1

Atais simple de seda pintada (aplicada sobre tul) y lentejuelas metéalicas
cosidas de diferentes fonnas y colores. Varillajey padrones de hueso
tallado, pintado y con incrustacione.s de laminillas metalicas. Clavillo
reforzado con virolade nacar. Anillapona-alonicas metalica.

ATI-26,5 AP (méaxima): 150 TV-8+2 K-125®

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Como todos los que que .se corresponden con la tipologia de
hallan o & lafontange”, este abanico se individualiza por su poco
vuelo, por la peculiar disposicion en zig-zag de sus varillas una vez
plegado vy, tal vez sobre todo, por la elegante curva que define su
Ix)rde superior, muy proxima al gusto modernista -que resulta bien
observable igualmente en la cenefa floral que recorre la fuente o en
la languidez de la curva de lo.s ramos que decoran ambos

* Algunos ejtimplare.s de esta tipologia pueden verse reproducidos en Un soffio di
ixmiia, n.*“ 130y 131.
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padrones. De un gusto anterior o méas convencional -por mas que
de una cierta calidad- parece ser la escena central del pais.
Abrazada por grandes motivos florales obtenidos por un rico
trabajo con lentejuelas de diferentes formas y tonalidades, que
prestan al conjunto un aire irisado y de dorada transparencia, esa
escena representa a una joven sentada bajo un arbol y al lado de
un macizo de rosas que lee una carta cuyo contenido amoroso es
sugerido por la presencia tras ella de un amorcillo que parece
querer leerla también por encima de su hombro. Mas alld de la
entonacion pastel de la pintura, el ambiente bucdlico y sereno se
ve realzado por la presencia en ei fondo, tras una ruastica valla, de
una edificacién campesina.
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112

| ledray flores

h 1900
1l 5.457

P.ifsée tela tratada para darle consistencia y pintada. VariUajey padrones
de madera recortada (uno de estos ultimos, con aplicacion de flores de cela
de algodén y pasta). Clavillo rematado por piedras blancas. Anilla piorta-
alianicos metalica.

AT:31,0 AP:185 TV:13+2
Piocedencio: Cuartel de Balas Rojas - Izquierda Republicana (?).

V 180»

Por encima de su indudable peculiaridad, parece tratarse de un
abanico de palmas, en el que sobre un varillaje convencional se
disponen las diferentes unidades independientes que constituyen el
pais, inicamente aniculadas por un hilo o cinta invisible. Por ello,
tales abanicos se diferencian tanto de las méas usuales (por cuanto
el pais aparece fragmentado) como de los de baraja (por cuanto e!
pais es estructuralmence diferente del varillaje). En e! caso de este
abanico, inusualmente grande, el pais representa una simple pero
muy eficaz secuencia de hojas estilizadas de hiedra, con sus

caracteristicos color y nervadura, muy acorde con el gusto ritmico y
vegetal del periodo de entresiglos. El mismo tema vegetal, aunque
mas estilizado aun, sirve para decorar las varillas -que sugieren
tallos lefiosos- y los padrones, uno de los cuales lleva prendido un
boiiquet de flores y bayas, y el otro, desnudo, lleva la inscripcién
"H.S. DEPOSE", lo que apunta hacia una méas que probable
fabricacion francesa'.

*lin 1860, un fabricunte parfoinu cuyas iniciales se corresponden con esias, Hcnry
Schotlander, registralxi un "évenlail photographique"” que se apoyaba sobre una
disposicién técnica similar (Volel, 69 y 173-175). En Gltima instancia, Y de.sde un punto
de vista técnico, el abanict) de palmas vendréi .a corresponderse con el Uaxnado en
francés & palmes o fafon pliimes o en inglés shaped-fahric,Jenny Lind o fealher-like,
poniendo de manifle.sto su patenle.sco técnico con los alxinicos de plumas, por mas
que los materiales pudieran ser muy dislintos (Volet, 67; Amcstrong, 102).
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113 Anverso

113
Paisaje japonés

Principios del siglo XX
IN 19.264

Pijisde papel pintado. Varillajede madera de bamb( recortado y pintado.
Clavillo sin virola.

AT: 150 AP:75 TV:31+2 V. 165

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

La Unica cara decorada del pais de este pequefio y fragil abanico
japonés -que bien pudiera considerarse representativo de los que
tan arrolladoramente invadieron los mercados occidentales desde el
ultimo tercio del siglo X1X- aparece recorrida por una ancha franja
en tonalidad apastelada que se destaca sobre un fondo plateado e
irisado. En su interior, y enmarcado por un fino punteado, se
desarrolla un paisaje tipico japonés tratado con su caracteristica
pincelada ligera y difuminada y compuesto por una gran lamina de
agua cerrada al fondo por una alineacion de arquitecturas -entre las

que sobresale una estilizada pagoda- y, a la izquierda, por un
conjunto arborescente de diversos colores. Completan la escena
juncos y grullas, a la derecha, y un delicado puente, a fa izquierda
gue atraviesa una figurita protegida bajo una gran sombrilla.

Al igual que el pais, el varillaje, formado por un elevado nimero de
finas varillas, acoge a un pequefio paisaje oriental en el que se
adivina un personaje pescando en medio de &rboles y rocas. Por su
parte, los padrones aparecen decorados por estilizadas hojas de
bambu con insectos.
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<14 Anverso

w14
r ifios bajo la lluvia

r.imer cuarto del siglo XX
IN 19.271

Paisde papel montado la inglesa con pintura a la aguada en el anverso. Vari-
Uajede madera de bambu pintada a! agua. Clavillo metalico. Anilla de metal.
rir-16.8 AP. 5,7 V:2S*2 V: 180»

Pi-ocedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

En el anverso aparecen dos grupos de nifios, uno de los cuales
lleva un gran paraguas. El reverso no presenta decoracién. La
ejecucién es rapida y tosca, con los contornos de las figuras
delineadas en pincel negro fino que contrasta con los alegres
colores de los vestidos infantiles.

El varillaje presenta en el anverso una decoracién de motivos
vegetales pintados al agua en color verde y dorado. Los padrones
con motivos similares en dorado.

Tanto el motivo decorativo como su tema evidencian que fue
creado para ser usado por una nifia o nifio, mientras que la
baratura de sus materiales y el tono general de la decoracién nos
remiten a una ejecucion oriental para el mercado europeo.
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115
Abanico de celuloide

Principias clel siglo’XX
IN 19.268

VariUajey paeirunesde celuloide o similar, calado y dorado. Cinca de seda.
Clavillo reforzado con virola de celuloide. Anilla porta-abanicos de
celuloide.

AT: 150 7y-14+2 V- 173=

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Los plasticos, con su baratura y sus multiples posibilidades de
manipulacién, colorido e imitacién de materiales mas lujosos
(dmbar, carey, marfil, etc.), parecen haberse avenido muy bien con
el gusto por las novedades de las décadas de entresiglos'. Tal
parece ser el caso de este pequefio abanico de baraja -tipologia al
parecer muy habitual entre los de plastico de comienzos del

' Véase ArmsironR, p. 96
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novecientos-, en el que el celuloide parece imitar ai marfil y cuya
decoracién se limita a dos roleos dorados en los padrones y, en su
borde superior, a una cenefa formada por una secuencia de
circulos calados en los que se inscribe una estilizada flor y
subrayada por dos lineas perforadas y doradas. La sobriedad
geométrica de la decoracién, unida a la reCTitud del perfil de varilas
y padrones, prestan al abanico una apariencia considerablemente

maciza y regular.
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16 Anverso

16

:lifios en el campo

lrimer cuarto dei siglo XX
1N 19.272

Pais doble de tela con aplicaciones metalicas cosidas. Varillaje de madera
con pintura a la aguada (gouache). Padrones de material plastico tallado
con circulos. Cktviuloy anilla de metal.

ATI-20,5 AP:A2 TV:26*2 H 160®

Ptvcedencia: adquirido en el comercio madrilefio

En la zona correspondiente al pais decoracién de aplicaciones
metalicas cosidas de fonnas vegetales estilizadas. Sobre el varillaje
una pareja de nifios con trajes marineros. El nifio se descubre
galantemente ante la nifla, que se protege del sol con una
sombrilla. La escena se desarrolla en el campo en lo que parece ser
un trigal.

El tamafio y asunto de la pieza hace pensar que se trata de un
abanico hecho para uso de nifias o adolescentes.

Ayuntamiento de Madrid
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117
Abanico de luto

Primer cuarto clel siglo XX
I.N 19.269

Abanico de baraja. Varillas caladas en los contornos, tefiidas en

negro,con decoracién pintada a la aguada (gouache) en el anverso. Cinta
negra uniendo las varillas. Clavillo metalico.

AT: 16,5 7y-29+2 V. 17CP
Procedencia: adquirido en el comercio madrilefio

El anverso estad decorado con ramos de rosas azules y blancas y de
violetas, flores estas Gltimas que simbolizan el dolor y |la
melancolia. Probablemente este abanico seria utilizado para el
momento en que una vez superado el luto riguroso, comienzan a
introducirse motivos de color en los vestidos y objetos de uso

cotidiano.
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18 Anverso

18
‘aisaje con ramas de almendros

1920
IN 19.262

“aisde gasa con pinnjra a la aguada y aplicaciones de lentejuelas en el anverso.
m\/plicadén de encaje mecanico en ribete y zona inferior del paLs. "Montado a la
inglesa” sin decoracién en reverso. Varillaje de hueso calado y tallado. Pajillas
de madera. Clavillometalico con virola de hueso. Anilla de metal

AT: 26,4 AP:135 TV:14+2 V: 180®

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio.

Abanico de tipo japonés con pintura a ia aguada representando
ramas de almendros o cerezos en flor. En la zona izquierda
construccién de inspiraciéon oriental en tonos malva ejecutada al
gouache, al igual que varias figuras de péajaros en vuelo, en colores
negro, azul y blanco. Aplicacion de lentejuelas que otorgan a la
pieza un toque de luminosidad. La tela ha sido preparada con un
fondo de color degradado en suaves tonalidades terrosas.

El varillaje presenta sencillos motivos geométricos y algunos
vegetales en los padrones.

Ayuntamiento de Madrid
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179Aiiverso

"El gitanillo"

h. 1913
IN 198971571

Pais de papel montado "a la inglesa", pintado a la aguada (gouache) con
inscripciones a plumilla en tinta negra. Varillaje de madera de sandalo
calada en pane y pintada a la aguada; el reverso con decoracién pintada
dorada hecha con plantilla- Clavilloy antUa metalicos.

Ar-245 AP:6 TV-33+2 K-180“

Procedencia: desconocida

El anverso de este abanico presenta la peculiaridad de que ia
escena representada en el pais se prolonga ocupando buena parte
del varillaje, lo que constituye un rasgo muy comun en algunos
abanicos del momento. La zona central aparece ocupada por una
pareja de gitanos, ella sentada con vestido rojo de faralaes, mantén
y pafiuelo a la cabeza, y él tocado con sombrero de ala ancha. La
figura masculina estd trazada con ligeras pinceladas, en contraste
con la femenina, mas torpe y de rostro estereotipado. A ambos
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lados las siguientes inscripciones en el pais: en la zona izquierda,
“QUIERES QUE TE LA DIGA’..."; en la derecha. “EL GITANILLO/-
Letra de M. Garrido= MUsica de T° San José_ / “Rodo" (pentagrama
con notas musicales) /7 ;Te la digo Sera-fin? / Teodoro San José
(firmado y rubricado) /7 11 de Julio de 1913 / ( a los 25 afios de
haber / estrenado su primera obra / el maestro San José, que tuvo
lugar el 11 deJulio de 1888 / en el teatro Recoletos de Ma / drid-)"-
En los extremos de la pieza adornos de flores grises.

Ayuntamiento de Madrid
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120

MALO, Pedro (1756-1846)
Alegoria de la Constitucién

IN 2,130

Dibujo a plumay aguada gris. Papel vetiurado amarillento. 235 x 372 mm.
Procedencia: Coleccidn Félix Boix Merino
Exposiciones: Madrid, 126, n®392

Dibujo en forma de pais de abanico a tamafio real (126 x 348 mm),
preparatorio para la estampa. El Museo Municipal conserva una
serie de estampas anénimas espafiolas y extranjeras de paises de
abanicos que pueden relacionarse con el prototipo que ahora
publicamos, en especial las editadas en Londres por Berhmann y
Collmann, que copian una coleccién dibujada por Zacarias
Goénzaiez Veldzquez, grabada por Alegre, Ametller y Marti hacia
1813 QN 4.621, 2.228, 2.230).

La atribucién a Pedro Malo se da con cierta cautela debido a que el
apellido de! autor no se lee con fecilidad por estar su firma situada
en una zona sombreada que hace dificil su lectura. En este sentido

llama la atencién que este dibujo, que formé parte de la coleccién de
Félix Boix, estudioso del dibujo espafiol, aparezca catalogado sin
atribucién de autoria en la Exposicién delAntiguoM adrid (.1926).

Representa a un oficial en el instante en que, con ia espada
desenvainada, sefiala hacia el libro de la Constituciéon abierto en el
centro de un rompimiento de luz y nubes agitadas. A sus pies una
losa lleva la siguiente inscripcién: "Con las Armas la defiendo, /7y
mi espada la primera". Frente a él un grupo de personas,
arrodilladas muestran una clara actitud reverencial hacia esta
deslumbrante aparicion, mientras que otro personaje protegiendo a
un nifio repite el gesto del oficial, subrayando los efectos benéficos
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del libro. Detejo de este grupo, hay otra piedra con la inscripcién:
"Para que el rigor de el Pueblo/ (q] siempre lo justo venera", que
aclaran el significado de la escena. En el centro de la composicion
una columna rota lleva una cartela en la que se lee, con gran
dificultad, dos palabras; [¢Patria?] y "Constitucion".

Las inscripciones y los elementos representados (espada y rama de
laurel, columna truncada) subrayan ia idea de que el ejército liberal
combate las cadenas del absolutismo mediante la defensa de la
Constitucidn.

Pertenece, por tanto, a la amplisima serie de abanicos que recogen
acontecimientos politicos o liistéricos, gestas militares, con un claro
sentido propagandistico, aunque en este ejemplar la inmediatez del
hecho se configura por medio de un asunto aleg6rico y, en
especia!, a los Illamados abanicos conmemorativos del
restablecimiento de la Constitucién, durante el trienio
Constimcional de 1820-1823, momento en el que se puede fechar el
dibujo, pese a que algunos de sus rasgos estilLsticos sugieren
modelos de la segunda mitad del XVIII

especial el grupo de personajes arrodillados y de pie de la derecha recuerdan a
Maclla; se puede establecer cierto paralelismo entre la cabeza de la figura arrodillada, a
la izquierda, de su SanlUtefnnso cortaejveto jleSama Leocadia, de 1757, y la
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Andnimo

Satira de un episodio de la Guerra de la Independencia
IN 2.257

Dibujo a la aguada gris. Papel verjurado amarillento. 233 x 420 mm.
Inscripcién: En el reverso a tina ms.; "Madrid - 1879"

Procidencia: Coleccién Félix Boix Merino

Exposiciones: Madrid. 1908. n.“ 1.356; Madrid, 1926, n.” 604; Madrid, 1950,
n.« 116; Zaragoza, 1958; Madrid, 1979, n.» 1.210.

La inclusién de este dibujo, de igual procedencia que el anterior,
nos parece que esta justificada en este Catdlogo de la Coleccién de
abanicos del Museo, por el hecho de que sobre él aparece
claramente trazado con linea fina, a compas, el arco que delimita ei
pais de un abanico y su base (170 x 420 mm.).

Se trataria por tanto de aprovechar un dibujo preexistente para
confeccionar a partir de 61 un abanico de tema politico-satirico, y
no, como en el anterior (IN 2.130), de un dibujo concebido para

ese uso.
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Su calidad y el fino tratamiento de las aguadas, sobre todo en las
figuras de ia derecha y especialmente la semiarrodillada que abre
implorante sus brazos, de vibrantes contornos, hacen pensar en un
autor de gran maestria, familizarizado ademas con los pertrechos
militares. En este sentido, la autoria propuesta de Pedro Malo,
pintor de historia, que fue discipulo de Maella, por quien sentia
gran veneracion, se reforzaria por el hecho de que este artista
-seguln nos cuenta Ossorio y Bemard en su Galerfa Biografica de
Artistas espafioles del siglo X IX- conservaba en su casa alfanjes,
sables corvos, espadas viejas, escudos y pedazos de armadura”
antiguas.

La calidad artistica del dibujo nos debe hacer reflexionar ademas
sobre el hecho de ia utilizacién de importantes artistas en la
propagacion de determinadas ideas politicas en momentos tan
decisivos para nuestro pais, aun tratdndose de objetos tan sencillos
y populares como estos abanicos, lo que, a mi juicio, confiere a
este dibujo un interés adicional, por haberse conservado tan pocos
como prototipo en la produccién de estos objetos de uso cotidiano.

semiarrodillada de nuestro dibujo (véase Hisloriay Ali”~orio: Los Concursosde la Rea
AcademiadeBellasAriesde San Femando C17S3-L808), fig. 47, pag. 64.

La escena se ha interpretado como una satira contra Napoledn,
identificando al general espafiol que propina un puntapié a un
militar francés como Lord Welington. Los rasgos fisonédmicos de
éste se asemejan bastante con los de una estampa an6nima de
caracter popular conservada en el Museo (IN 4.668). Nuestra ficha
de Inventario identifica la escena, con reservas, con ios episodios
de Torre Yedras, en 1810, lo que justificaria, a mi juicio, la
presencia de las montafias, el terreno accidentado y la fortificacién
que se ve al fondo.

Probablemente la condecoracion que luce Wellington sea la de
Duque de Ciudad Rodrigo (como en la estampa citada), titulo que
se le concedié en la primavera de 1812, por lo que este dibujo
puede fecharse entre los afios de 1810 y 1812.
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El espléndido gmpo de paisanos que sefialan al general tienen un
marcado acento caricaturesco, que refuerza el carécter burlesco y
satirico de la escena, complementando la intencién propagandistica
de la imagen, que celebra la expulsién de los invasores franceses.
Por el tipo de gesiiculadén y, sobre todo, por la expresion de sus
rostros diriase que se trata de un gmpo de afrancesados que se
lamentan del hecho que estd ocurriendo. Estilisticamente el dibujo
podria relacionarse con autores como José Zapata y Nadal (1763-
1837), José Ribelles y Helip (1778-1835) o Salvador Mayol (1775-
1834),

Al igual que el anterior dibujo (IN 2,130) fue donado al Museo
Municipal por Boix en 1927.

Ayuntamiento de Madrid
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122 Anverso

122
El mercado de la Plaza de la Cebada

1840-1870
IN 1995/14/1

Pais: anverso de \itela pintado a la aguada y reverso de papel también
con decoracién a la aguada. VariUajey padrones de nacar tallado, grabado
y calado. Clavillo: circonita o cristal blanco Anillapona- abanicos meta-
lica.

ATI-26.8 rfP.15.0 TV-18*2 VISO»

Procedencia: Adquirido en el comercio madrilefio

E! anver.so de este abanico muestra la plaza de la Cebada desde
una perspectiva abierta que, a modo de cosmorama, permite re-
flejar, practicamente al completo, tres de sus flancos. La composi-
cion es algo rigida en ta organizaciéon del espacio y en la distri-
bucién de los grupos de personajes y, aunque no es simétrica, se
articula sobre un eje que sitaa el punto de fuga en el centro de la
escena, en torno a la embocadura de la plaza y al conjunto for-
mado por la portada de la ermita de la Virgen de Gracia y, en se-
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gundo piano, la pujante ctpula de la iglesia de San Andrés. Una
escenografia envolvente para enmarcar el ambiente dieciochesco
del animado mercado que se celebraba en esta plaza, donde se
mezclan grupos de damas y caballeros con vendedores vy
paseantes; carruajes y sillas de manos con tenderetes y mercado
ambulante, mientras que otros personajes, desde los balcones,
contemplan el bullicio de la escena.

Una descripcion similar de e.ste mercado aparece en la obra pic-
torica de Manuel de la Cruz y Cano titulada La Feria de M adrid en
japlaza de ia Cebada y fechada en la segunda mitad del siglo XVIII.
Sin embargo, el modelo seguido por el autor de este abanico
procede de manera directa de otros dos abanicos; uno de ellos
perteneciente a Patrimonio Nacional' y, el otro -probablemente
una excelente copia del anterior-, a la coleccion de la Casa de Al-
ba, fechado en el segundo tercio del siglo XVIIP. En el ejemplar
aqui tratado, la plaza aparece mucho menos concurrida y se ob-

serva, ademas de una pérdida de detalle y de la supresién de al-

"Junquera. 1969, n* 36.
~NE~queftt p, 60. 1am XXIV.
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gunos puestos callejeros y de un cortejo de carruajes, la inclusién,
en el primer plano, de grupos de personajes diacrénicamente
ataviados segun la moda isabelina, con algunos tintes cercanos a
las iméagenes galantes de los abanicos romanticos. Asi, el mismo
grupo de tres damas que se repite simétricamente a la derecha e
izquierda del abanico, aunque en posicion invenida, contrasta
Fuenemente con los personajes del segundo plano, ataviados a la
manera dieciochesca, con mirifiaques elevados y altos peinados
empolvados. Finalmente, una pequefia orla de factura poco cuida-
da y rematada con borlones envuelve la escena.

El varillaje que compone la fuente estd cuidadosamente trabajado,
y se ordena en un esquema compositivo articulado en tres franjas:
en la superior, una labor de talla y calado representa roleos en los
gque se insertan algunas figuras, aves del paraiso y amorcillos,
mientras que, en las dos inferiores, la decoracién es mas sencilla.
La transicidn entre estas dos Ultimas se produce de una manera
muy suave, mas propia de tipologias decimondnicas que de ejem-
plares del siglo XVIII. Los padrones, que también estan ricamente
labrados, presentan los liombros muy marcados; la zona central del

derecho es ligeramente mas estrecha, efecto producido por una an-
tigua restauracién que supuso la reposicién de la placa.

En el reverso, una cenefa muy estrecha enmarca un frondoso
paisaje con una pareja en un ambiente de inspiracion romantica; la
vegetacion, los animales y un riachuelo completan esta escena
bucélica muy propia del gusto decimonénico, mientras que al fon-
do, intencionadamente destacado, se observan unas ruinas imagi-
narias.

Aunque las muy habituales reproducciones historicistas de abani-
cos dieciochescos que se hicieron en época isabelina pueden in-
duciren muchas ocasiones a errar en la atribuciéon cronoldgica, en
el caso de este abanico cabe pensar que se trata de una reinter-
preiacién decimonénica de los dos abanicos del siglo XVIII antes
citados. Y ello tanto por las diacronias en el vestuario, que corres-
ponden mas a un acercamiento intencionado al momento de
creacién y uso del abanico que a un desconocimiento de la in-
dumentaria propia de la época que se ha querido reflejar, como
por la indecisiéon en la pauta decorativa del varillaje que lo acom -
pafia.
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123 Anveiso

123
Plumas negras de avestruz

h. 1890- 1900
IN. 2U02/8/2

Pais ele piuma.s de avesiaiz. Varillajey padronesy aniUapona- abanicos
de concha carey

AT: 35,0 AP:24.0 TV-16+2 V-180»

Procedencia: Adc]uirido en el mercado madrilefio.

Alrededor de 1880 una nueva tipologia de abanico.s comienza a
ponerse de moda en los escenarios de la buena sociedad europea
y americana. Se trata de abanicos de gran tamafio, sin pais, de
piuma.s montados sobre carey, nécar, &mbar, marfil o madera,
segun la calidad del ejemplar. Una gran variedad de piuma.s de ave
y formas de componerlas invade el mercado del abanico como ob-
jeto de lujo y su uso se acentuara en la Belle Epoque. Entre iodos
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ellos fueron especialmente valorados los de plumas blancas o ne-
gras de avestruz macho, presentado.s por los mejores fabricantes
del momento en grandes cajas confeccionadas a medida y forradas
de satén. En el caso de este abanico, una cinta de .seda negra ar-
ticula en la pane superior de lafuente varillas y padrones de con-
cha lisa, pulidas y de perfil recto, rematadas por plumas negras
reconadas de avestruz macho de gran belleza.
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124 Anverso

124
Abanico de plumas azul

h. 1910- 1930
IN. 2002/8/1

Pais&c plumas de avestruz. Varillajey padrones y anillaporia-abanicos
de concha carey

AT: 46,0 AP:34.0 TV:13+2 K-160“

Procedencia: Adquirido en el mercado madrilefio.

En las primeras décadas del siglo XX, alcanzan su méaximo apogeo
los abanicos de plumas de ave.stniz hembra. Mé&s baratas y de mayor
tamafio que los blancos y negros de avestruz macho y utilizados en
los bailes de noche, estas abanicos se tefifan de vivos colores y se
engarzaban en varillajes del mismo color a juego con el traje.

La tipologia de e.ste abanico responde a estas caraaeristicas, aunque
el varillaje y padrones son, en e.ste caso, de carey. Las plumas de
hembra de color pardo tefiidas de azul, haciendo degradados de cxalor
en la misma tonalidad se sujetan diestramente en cada una de las
palmas que componen este espléndido abanico.
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125 Anverso

125
Abanico de satén estampado

Primer icrcio del siglo XX
IN. 1996/3/1

Pais: anver.so de satén estampado y reverso con decoraciéon pintada a la
aguada. VariUajey padrones de madera de ébano pintado y calado. Anilla
porta-ahanicos metalica.

AT: 27,3 AP:00.0 TV:16*2 V: 165

Procedencia: Donacién.

A principios del siglo XX, practicamente codos los elemento.s que
componen el abanico se fabricaban en serie intentando imitar los ele-
mentos decorativos mas ricos procedentes de épocas anteriores.
Es el caso de este abanico de procedencia espafiola con varillaje
imitando el trabajo de talla pointillé y grillé de los abanicos de
marfil y con pais estampado con decoracién esquematica de pin-
jantes. La labor artesanal se reserva al reverso decorado con cua-
tro ramilletes florales pintados a mano.
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126 Anverso

126
Abanico de encaje con lentejuelas

Primer tercio del siglo XX
IN. 1996/3/2

Pais: de tul pintado a mano y con aplicaciones de lentejuelas, ribeteado
con encaje de blonda de confeccion mecanica. Varillajeypadronesde hue-
so pintado, dorado, calado y con incrustaciones de laminillas metalicas.
Clavillo reforzado con virola metalica. Anillap>orta-ahanicos metalica.

AT: 23,0 AP:11.0 TV:18+2 V: I65®@

Pivcedencia: Donacién.

Tanto el pais como el varillaje de este abanico parecen correspon-
der a una tipologia muy convencional, extendida durante el primer
tercio del siglo XX y definida por la sensaciéon de ligereza que pro-
ducen los materiales utilizados y la suavidad en la decoracién. Este
ejemplar resulta un tanto excesivo a fuerza de intentar reunir todos
los componentes de los abanicos mas aparentemente elegantes:

encaje, tul, delicada pintura al agua en un fragmento del pais -una
joven dormitando sobre una hamaca, mientras un amorcillo baila
sobre ella- y destellos luminosos de lentejuelas. También la deco-
racion del varillaje y padrones con sus relieves florales entrelazados,
sus laminillas metéalicasy la combinacion de reflejos dorados y platea-
dos responden a esta misma pauta de recargada ornamentacion.
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Abanico "ala
Fontange"

Abanico
articulado
Eventail & sysiéme
ArUctilaiedfan
"asystéme'"-facher

Abanico "Battoir"

i“anico de baraja
HvenlaU brisé
Briséfan
Brisefdcher

Abanico
"Cabriolet"

Abanico
"decoupé”
Eventail Découpé
Découpé Fan
Découpé-Facher

Abanico "pericén”

Abanico plegado
Eventail plLté
Briséfan
Falifacher

Anilla
Béliére
ijandel
Bulger/Ring

Boleta
Tele
Head
Kopf

Borla
Gland
Tuft/Tassel
Quastc

Glosario

Forma fancascica imitando el aspecto en al-
tura de los peinados de finales del siglo
XVII. Peinado que ha recibido el nombre de
una de las amantes de Luis XIV.

Aquellos abanicos cuyos padrones llevan un
resorte que permite accionar un mecanismo
mediante el cual aparecen o desaparecen
nuevas figuras o motivos.

Abanico constituido por un tipo particular
de varillas, en cuyos perfiles aparecen en-
sancliamiemos semejantes a las palas o ra-
quetas de juego. Las varillas, por tanto, sue-
len ser grandes, pocas -dejando espacios va-
cios entre ellas- y con formas pecuMare.s.
Los paises suelen aparecer profusamente de-
corados para equilibrar e.ste audaz disefio.

Abanico compuesto Unicamente de varillas,
sin palLs, unidas por una cinta.

Abanico plegado, cuyo pais aparece divi-
dido en dos o tres espacios intermedios va-
cios, en los que se hace visible e! varillaje.

Abanico con hoja de piel, papel o textil re-
cortado o picado, dando la apariencia de un
encaje.

Abanico de gran tamafio, utilizado, preferen-
temente, a finales del XIX y principios del
XX.

Abanico con pais plegado y montado sobre
las varillas. Véase: pais.

Parte metalica suspendida del clavillo que
sirve para pasar el cordén pona-abanicos.

Parte de la montura donde se fija el clavillo
y la virola.

Conjunto de hilos o cordones sueltos por un
extremo y sujetos p>or otro y que suele pen-
der, como adorno, de la anilla porta-abani-
cos.

de términos

Cabritilla
Chevreau
Kidskin
Schwanenhaut

Carey
Ecaie
Tortoiseshell
Schildpatt

Cartouche

Clavillo
Rivure
Rivel
Dom

Cocarda
Cachada
Cocarda
Radfiicher

Fuente
Gorge
Gorge
Hais

"Grillé"

Guardapuigar

laca
Laque
Lacquer
Lack

Medallén
MédaiUon
Medai
MedaiUe

Montura
Monture/Bois
Blades
Gesten

Nacar

Nacre

M otber-of-pcarl
Perimiill

Ojiva
Ogive
Ogive
Spilzbogen

Ayuntamiento de Madrid

Piel de cabrito, cordero o de cualquier otro
animal pequefio andlogo, adobada y adere-
zada para hacer guantes, paises de abanicos,
etc.

Materia preciosa que proviene de algunas
grandes tortugas de mar, utilizado en los va-
rillajes y padrones de los abanicos.

Ornamento en forma de papel o de cuero,
desenrollado y decorado de diversas mane-
ras, conteniendo a veces escenas o motivos.

Eje metalico que pasa por el agujero que
hay en el extremo de las varillas, a fin de
ensartarlas.

Abanico plegado con una apertura de 360
grados y cuyas guardas se prolongan a ma-
nera de mangos.

Parte inferior visible de ia montura, general-
mente adornada, constituida por el conjunto
de varilas, sin incluir las pajillas.

Trabajo de calado en forma de rejilla en las
varillas de marfil.

Material de proteccion que se aplica en la
parte inferior de los padrones, donde se si-
tda el clavillo.

Barniz negro o rojo, preparado en Extremo
Oriente a partir de la goma de resina obte-
nida de diversas plantas.

Elemento decorativo circular u oval, en el
cual se inscribe una escena, una figura, un
monograma o cualquier otro motivo.

Parte del abanico constituicUi por las varillas
y los padrones.

Materia calcarea de reflejos irisados secre-
tada por algunos moluscos.

Arco apuntado, formado por la interseccidn
en angulo agudo de dos arcos de circunfe-
rencia de igual radio.

261



Padrones/Pala-s
Guias/Guardas/

Caberas
Panache
Guard Siick
Deckslah

Pais

FeuiUe
Leaf/MotnU
Blall

PajlUa/Espiga
Boitl

Fleche
Slip/Ripzotige/
Stabzouge

‘Papier muché”

"Piqué”

Pliegue
Pll
Fold
Falte

"Poiiifiué’

Varillas de los exiremos que tienen en su
pane ancha la misma forma de los irapecios
del pais. Son casi siempre de madera mas
re.sisienie y tanbién de concha, marfil, carey,
etc. Sirven para proteger el paiss cuando el
abanico permanece cerrado.

Parte superior del abanico constituida por
materiales muy diversos (papel, cabritilla,
seda, encaje, etc.) sobre las pajillas. La hoja
puede .ser sencilla o doble. En el primer
caso "montado a la inglesa" -en el que las
pajillas aparecen vistas- mientras que en el
segundo caso, el abanico dispone de un
pais en el anverso y otro en el rever.so.

Pane de la varilla oculta entre los dos pai-
ses.

Material hecho de una pasta compuesta por
papel y cola.

Forma de decoracién cuyos procesos in-
cluye la incrustacién de pequefios circulos
de acero o cualquier otro material.

Pane del pats plegado y directamente pe-
gado sobre las pajillas.

Trabajo de calado en fonna de puntos en los
varillajes de marfil.

Rocalla
RocaiUe

Satén
Salin
Saleen
Salin

Trampantojo
Twmpe-I1*oeil

Trofeo
Tmphée
Trophy
Trophée

Varilla
Brin

Slick, Blada
Stab

Varillaje de
esqueleto

Monture squetuUe

Vitela
Velin
Vellum
Velin

Virola/Arandela

OeiUYeux
Ey/Slud
Auge

Ayuntamiento de Madrid

Tipo de decoracién con forma de conchas,
caracolas, curvas .sinuosas y asimétricas y en
forma de "s" que a veces se mezclan con te-
mas florales de estilo naturalista, escenas cam-
pestres y también motivos chinescos. Fue uno
de los elementos basicos del estilo rococé.

Tela, normalmente de seda, caracterizada por
su superficie brillante.

Pinnira u obra en cualquier otra técnica, que
a ciefia distancia da ilusion de la realidad.

Motivo decorativo constituido por un con-
junto de objetos alegoéricos, de atributos que
evocan un arte, una ciencia o cualquier otra
actividad o sentimiento.

Cada uno de los elememtos que forman la
montura del abanico. Su nimero es variado
segln sea el tipo de abanico y pueden estar
constituidas por materiales muy diferentes
(nacar, hueso, madera, etc.). En los abanicos
plegados, cada una de ellas se corresponde
con un pliegue del pais. En los abanicos de
baraja ocupan todo el conjunto dcl abanico.

Montura de abanico constituida por varillas
rectas, estrechas y separadas entre si dejando
espacios vacios.

Piel de vaca o ternera, adoliada y muy pu-
lida, en particular la que sirve para pintar o
escribir en ella.

Anilla de metal o cuaqgluier otro material
que rodea el clavillo y asegura su manteni-
miento.
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